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Enigmas.— Problemas que. seguntlo a literatira
filosofica do secula XIX , sdo considerados insofivels e
destinados a nao ler resposta. Sequads o'filosofo alemao
Emile By-Bois Reymond, enfre os deénominados enigmas do;
Munto erUMeram-se 0s seguinies:

— Aorigem da materia e.da forga.

— Aorigem da vida:

— A ordem finalista da natureza.

— O nascimento da sensibilidade e da constiéncia.
— 0 surgir do pensamento racional e da linguagem,
— A liberdade da vontade. *

Enigmas € uma obra que, como em trabalhos anteriores “Dones de la Vida" (1992) ou “O
Nadador” (1995), parte de uma imagem fotogréafica e tem uma origem totalmente circunstan-
cial. Surge, pois, de trés fotografias de alguns primatas do Zéo de Barcelona que, manipuladas
em laboratorio, conformaram as trés imagens principais da exposicao. Em cada uma delas se
propde um conceito: o olharou a atengao, a mao ou o gesto, e reflexdo ou o pensamento. Este
pontode partida se desenvolve em outros elementos que completam a exposicao:

— Uma foto de jornal do telescédpio Hubble, que nos amplia o olhar a uma escala galactica,
permitindo um salto vertiginoso no tempo. Futuro e passado; alta tecnologia e a origem remota
de nosso universo.

— Uma seqiiéncia de caixas de luz que contém letras de um alfabeto classico modeladas em
sal.

— Uma serie de “sudarios” ou pequenas telas pintadas com cores pastel, sobre as quais sao
colados fragmentos de pele de visom. E a mutilagao da mutilagao, espécie de perversidade
anulada,

— E por udltimo, a imagem da noiva-primata. Talvez seja esta a figura que justifica o nome da
exposicao, pois em sua intrinseca ambigiidade contém a evocacdo do retrato na histéria da
arte, a alusao duchampiana, e o matriménio animal/homemcom a cultura.

Vera Chaves Barcellos.
Barcelona, 1996

“ABBAGNANG, Nicoti, Diecwano da Filosof,
Fondo de Cullurs Econtniics, Méxice, 1963,
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La galaxia M100, a mas de 50 millones de afos luz de la Tierra, vista por
la cdmara de gran apertura del Hubble antes y después de la reparacién.









Enigmas.~ Problemas que, segtin la literatura
filosdfica del s. XIX, son considerados insolubles y
destinados a no tener respuesta. Segun el fisidlogo
alemén Emile Du-Bois Reymond, entre los llamados

enigmas del mundo se enumeran los siguientes:

— El origen de la materia y de la fuerza.

— El origen de la vida.

— El orden finalista de la naturaleza.

- El nacimiento de la sensibilidad y de la conciencia.
- El surgir del pensamiento racional y del lenguaje.
- La libertad de la voluntad. *

Enigmas es una obra que, como en los trabajos anteriores “Dones de la Vida” (1992) o “El
Nadador” (1995)-, parte de una imagen fotografica y tiene un origen totalmente circunstancial.
Surge, pues, de tres fotografias de algunos primates del Zoo de Barcelona que, manipuladas
en el laboratorio, han conformado las tres imagenes principales de la exposicion. En cada una
de ellas se propone un concepto: la mirada o la atencion, la mano o el gesto, y la reflexion o el
pensamiento. Este punto de partida se desarrolla en los otros elementos que completan la
exposicion:

- Una foto de periédico del telescopio Hubble, que nos amplia la mirada a una escala galacti-
ca, permitiendo un salto vertiginoso en el tiempo. Futuro y pasado; tecnologia punta y el origen
remoto de nuestro universo.

— Una secuencia de cajas de luz que contienen letras de un alfabeto clasico modeladas en la
sal.

- Una serie de sudarios o pequefos lienzos pintados con colores muy claros, sobre los que se
colocan pedazos de piel de visén. Es la mutilaciéon de la mutilacién, una suerte de perversidad
anulada.

- Y por ultimo, una imagen de la novia-primate. Quizés sea esta la figura que justifica el nom-
bre de la exposicién, pues en su misma ambigliedad contiene la evocacion del retrato en la his-
toria del arte, la alusién duchampiana, y el matrimonio animal “hombre” con la cultura.

Vera Chaves Barcellos.
Barcelona, 1996

* ABBAGNANO, Nicola. Diccionario de Filosofta,
Fendo de Cultura Econémica, Méxice, 1963,



El recuerdo de las sombras nos susurra
la presencia de su poder.

Una constante en el trabajo de Vera Chaves es
la consideracion del proceso como parte fun-
damental y constitutiva del resultado, idea que
contiene un caracter desmitificador de la
“obra”; una especie de suicidio de la identidad
como absoluto (en su sentido mas amplio), en
aras a potenciar un ejercicio constante de
metamorfosis, ciclico, en el que cada uno de
los aspectos o matices puede entrelazarse -
segln el momento- con unos u otros distintos,
a través de una férmula nunca exactamente
repetida. Es como si -cual Penélope- susurra-
ra el relato de su ficciéon una y otra vez, inci-
diendo y deteniéndose en un verbo aqui, en
una imagen alla vy éste contuviera todo un
enjambre de deseos e impotencias, de pensa-
mientos y de dudas, de entonces y de ahoras;
las piezas de un puzle variopinto que conforma
lo denominado genéricamente identidad.

En este fexto continuo cuya lectura Vera
Chaves ha ido modulando a lo largo de los mas
de veinte afios de trayectoria artistica, inscribi-
mos también Enigmas -con la intencionalidad
que ella misma indica en el escrito adjunto-.
Aqui, como en todo él, diria que se mantiene
una Etnologia de la Soledad, si bien basada -
por el caracter de tal ciencia- en las interrela-
ciones personales gue enfrentan su juego en
el gran estadio Colectivo; suma del pais retdri-
co de cada personaje que -como diria
Descombes- finaliza alli donde sus interlocuto-
res ya no comprenden las razones que €l da de
sus gestos y hechos ni las quejas que formula
ni la admiracion que manifiesta. (1)

La construccidén de sus imagenes o palabras
visuales se entiende como manipulacién y
manufacturacion, asi como reproduccion, ésta
en el sentido Benjaminiano de repeticion y
perdida de autenticidad. Fragmentos de fotos o
fotografias pintadas, fotocopiadas vy refotogra-
fiadas; negativos solarizados que aumentan el
dramatismo de la narracién; manipulacion por
medios electrénicos, etc. conforman una
estructura técnica laberintica que sigue repro-

duciendo iconos de la cultura occidental para
plantear su relectura desde una perspectiva
critica. Las letras de un alfabeto clasico mode-
ladas en sal, elemento que nada genera
donde se coloca , nos acercan a la considera-
cién de la idea de Cultura que el ser humano
tan orgullosamente ha desarrollado como pro-
teccién , quizés, de si mismo y, sobretodo, al
interrogante de hacia dénde ésta nos conduce.
Esta pieza que remite, por otro lado, a la
nocion de habitaculo construido: de Casa (con
todas las connotaciones econdémicas, histori-
cas y sociales que conlleva), aparece en el
territorio expositivo junto a una serie de peque-
fios sudarios que contienen fragmentos de piel
de vis6n: contraposicién paradégica de Casa y
Naturaleza, de visceralidad y razén en pugna
por convivir entre las “tres figuras del exceso”
(M. Augé) que nos enmarcan : la superabun-
dancia de acontecimientos, la superabundan-
cia espacial y la individualizacion de las refe-
rencias.

La bipolaridad irénica de la culturizacion
gueda asi mismo metaforizada en Enigma al
aunar una vision cosmogoénica que proyecta
nuestra percepcién hacia un registro atempo-
ral, con la memoria de un origen primitivo per-
fectamente datado, conservado en una jaula
hecha para el espectéculo. Es necesario reco-
nocerse en el lugar en el que se habita, pero
icual es este?, parece surgir como interrogan-
te en esta muestra. En un ultimo desplazamien-
to, frente a la novia primate, nos preguntamos
si ademas de haber oido las excelencias del
matrimonio bendecido, alguien le hablé de la
posibilidad del divorcio.

Amparo Lozano.

(1) AUGE, Marc: Los “no lugares”. Espacios del anonimato.
Una antropologia de la sobremodernidad, Ed. Gedisa.
Barcelona. 2* ed. 1994.



En-igmas. Problems that, according to the philosophical
literaturs of the 19" century, are considered unsolvable and
are meant to have no answer. According 1o the Garman
phffosophén.‘.?ﬁ!e-’Du.—Bor‘s Reymond, among the so'called
world spigimas; the following are enumerated:

— The origin of matier and ferce.

= The origin of life:

— The purposeful ‘order of nature.

— The birth of sepsitivity and conscipusiess,

— The arlsing of rational thought and lanauage-
— The-freedom of will. *.

Enigmas is a work of art that, as in the other previous works ‘Dones de la Vida" (1992) or “O
Nadador” (1995), sets out from a photographic image and has a fotally circumstantial origin.
It arises, then, from three photographs of some Barcelona Zoo primates that, when
manipulated in laboratory, conform the exhibit's three main 'irnag_e's. In each one of them a
concept is proposed: the look or attention, the hand or gesture, and reflection or thought.
This starting point develops itself in other elements that complete the exhibit:

— A newspaper picture of the Hubble telescope, which broadens our perception to a galactic
scale, allowing a vertiginous leap in time. Future and past; high technolegy and the remote
origin of our universe, '

— A sequence of light boxes with letters of a classical alphabet modeled in salt.

— A series of “sudariums” or small painted canvas with pastel colors, over which fragments of
vison fur are glued. It is the mutilation of mutilation, sort of a nullified perversity.

—And lastly, the image of the primate-bride. Maybe this is the figure that justifies the exhibit's
name, since in its intrinsic ambiguity it holds the portrait's evoeation in the history of art, the
duchampian allusion, and the animal/man marriage with culture.

Vera Chaves Barcellos.
Barcelona, 1996

“NBEAGNANG, Mikols Discihasio g5 Filsasdia,
Fondo de-Culiusa Econdmisa, Méxioo, 1963,



The Memory of Shadows Whispers us
the Presence of its Power.

A constant theme in Vera Chaves' worl is the
consideration of process as a fundamental and
constituting part of the result, an idea that holds
a demystifying character of the “work of art”; a
sort of identity suicide as absolute (in its
broadest sense), in favor of providing a constant
metamarphosis exercise, cyclical, on which 'each
one of the aspects and shades ean entwine
themselves — according to the moment— with
one ol other distinct ones, through a formula
never pracisely repeated. And as if — like
Penelope — whispered the story of her fiction
one time and another time, stopping at a verb
here, an image there, and this had an entire
crowd of desires and powerlessness, of thoughts
and doubts; of past and present; the pieces of a
multicolored puzzle that conforms what is
generically called identity.

In this continuous text, the reading of which Vera
Chaves went on modulating throughout more
than twenty years of artistic trajectory, we also
inseribe Enigmas with the intention indicated by
the artist herself in the accompanying text.

Here, as in all of it, | would say that it keeps a
Solitude Ethniology, even if in a sense guide-
lined by the character of such science, in the
personal inter-relations that canfront their game
in the great Collective stadium; a sum of the
rhetorical country of each character that— as
Descombes would say — finalizes where its
interlagutors already do not understand the
reasons that he provides fo his gestures and
deeds, nor the formulated complaints, nor the
manifested admiration.(1)

The canstruction of its images or visual words
see themselves as manipulation and
manufacture, as well as reproduction, this ene
on'a benjaminian sense of repetition and loss of
authenticity. Fragments of pictures or painted
photographs. photocopied and re-photographed;
exposed negatives that magnify the narrative's
drama; manipulation through electronic means,
ete., conform a labyrinthine technical structure
that goes on reproducing icons of the western
culture in order to replace their reading from a

critical point of view. The letters of a classical

alphabel modeled in salt, an element that does

not allow anything to germinate, bring us closer
to the consideration of anidea of Culture that the
human beifig has been developing so proudly as
a protection, maybe, of himself, and above all, to
the interrogator of and up tothe peint where it
takes us. This work of art leads, on the other .
hand, to a nofion of a constructed shelter: of
Home (with all the economie, historic and social
connotations that it brings about), appears in the
expositive territory close by a series of small
sudariums with fragments of vison fur, a
paradoxical contraposition of Home and Nature,
of viscera and reason, fighting to cohabit among
the “three figures of excess” (M. Augé) that

: frame us: the superabundance of happenings,

the spatial superabundance and the
individualization of references.

The ironic bipolarity of acculturation, in this way,
beeomes metaphaorical in Enigmas when a
cosmogonical vision is brought together,
projecting our perception to an atemporal
register, with the memory of a primitive origin
perfectly dated. preserved in a gage made for
the show. It is necessary to recagnize oneselfin
the place where one lives, but “which place is
it?" seems to come up as an interrogatar in this
exhibit. In a last dislocation, facing the primate-
bride, we ask ourselves if besides having heard
about the excellences of a blessed marriage,
someone told her abouit the possibility of
divorce.

Amparo Lozano.

Amparo Lozapo was born in Spain. An art Biiic atid
indépendent eurator, she has numerous published texts
In specialized catalogues and publications of
contemporaneous art. She lives i Madrid.

(1) AUGE, Marc: Los “ho lugares” Espacios del anonimato.
Una antropologla de la sobremodemidad. Ed. Gedisa.
Barcelona 2% ed. 1994
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18984 « Projelo ABC, FUNARTE, Mussu da Adte Moderra/do
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* Bienal vel Grabado Latinoamericano, San Juan de Puerto Rico,
Parto Rica,
1887/88 « Missoes 300 Anos; A visso do Artists); Bras(lia, Rio de
Janelra, S40 Paula, Porta Alegre, Brasil.
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