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Enigmas.— Problomas que: segunto a literatura 
filosófica de seculo XIX , sao considerados insoltiveis:e 

destinados a não ter resposta. Segundo o filosafo alemao 
Emile Du-Bois Reymond, entre os denominados enigmas do 

mundo enumeram-se os seguintes: 

—Aorigem da matéria e da forga. 

— Aorigem da vida. 

—Aordem finalista da natureza. 

—O nascimento da sensibilidade e de conseléncia 

—O surgir do pensamento racional e da linguagem: 
— Aliberdade de vontade. * 

Enigmas é uma obra que, como em trabalhos anteriores “Dones de la Vida" (1992) ou “O 

Nadador" (1995), parte de uma imagem fotográfica e tem uma origem totalmente circunstan- 

cial. Surge, pois, de trés fotografias de alguns primatas doZóo de Barcelona que, manipuladas 

em laboratório, conformaram as trés imagens principais da exposicáo. Em cada uma delas se 

propõe um conceito: o olharou a atengáo, a mao ou o gesto, e reflexáo ou o pensamento. Este 

ponto de partida se desenvolve em outros elementos que completam a exposicao: 
— Uma foto de jornal do telescópio Hubble, que nos amplia o olhar a uma escala galactica, 

permitindo um salto vertiginoso no tempo. Futuro e passado: alta tecnologia e a origem remota 

de nosso universo. 
— Uma segiéncia de caixas de luz que contém letras de um alfabeto clássico modeladas em 
sal. 
— Uma série de “sudários" ou pequenas telas pintadas com cores pastel, sobre as quais são 

colados fragmentos de pele de visom. É a mutilagao da mútilacáo, espécie de perversidade 
anulada. 
— E por último, a imagem da noiva-primata. Talvez seja esta a figura que justifica o nome da 

exposição, pois em sua intrinseca ambigilidade contém a evocacáo do retrato na história da 

arte, a alusão duchampiana, e o matrimónio animal/homemcoma cultura. 

Vera Chaves Barcellos. 
Barcelona, 1996 

CABBAGNANO, Nioti Dieciqnario de Filosofia, 
Fóndo de Cullira Ecanómilca, México, 1963
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La galaxia M100, a más de 50 millones de años luz de la Tierra, vista por 

la cámara de gran apertura del Hubble antes y después de la reparación.
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Enigmas.- Problemas que, según la literatura 

filosófica del s. XIX, son considerados insolubles y 

destinados a no tener respuesta. Según el fisiólogo 

alemán Emile Du-Bois Reymond, entre los llamados 

enigmas del mundo se enumeran los siguientes: 

— El origen de la materia y de la fuerza. 

— El origen de la vida. 

— El orden finalista de la naturaleza. 

— El nacimiento de la sensibilidad y de la conciencia. 

— El surgir del pensamiento racional y del lenguaje. 

— La libertad de la voluntad. * 

Enigmas es una obra que, como en los trabajos anteriores “Dones de la Vida” (1992) o “El 
Nadador” (1995)-, parte de una imagen fotográfica y tiene un origen totalmente circunstancial. 

Surge, pues, de tres fotografias de algunos primates del Zoo de Barcelona que, manipuladas 

en el laboratorio, han conformado las tres imágenes principales de la exposición. En cada una 

de ellas se propone un concepto: la mirada o la atención, la mano o el gesto, y la reflexión o el 

pensamiento. Este punto de partida se desarrolla en los otros elementos que completan la 

exposición: 

— Una foto de periódico del telescopio Hubble, que nos amplia la mirada a una escala galácti- 

ca, permitiendo un salto vertiginoso en el tiempo. Futuro y pasado; tecnología punta y el origen 

remoto de nuestro universo. 
— Una secuencia de cajas de luz que contienen letras de un alfabeto clásico modeladas en la 

sal. 
— Una serie de sudarios o pequeños lienzos pintados con colores muy claros, sobre los que se 

colocan pedazos de piel de visón. Es la mutilación de la mutilación, una suerte de perversidad 

anulada. 

— Y por último, una imagen de la novia-primate. Quizás sea esta la figura que justifica el nom- 

bre de la exposición, pues en su misma ambigtiedad contiene la evocación del retrato en la his- 

toria del arte, la alusión duchampiana, y el matrimonio animal “hombre” con la cultura. 

Vera Chaves Barcellos. 

Barcelona, 1996 

* ABBAGNANO, Nicola. Diccionario de Filosofía, 
Fondo de Cultura Económica, México, 1963.



El recuerdo de las sombras nos susurra 

la presencia de su poder. 

Una constante en el trabajo de Vera Chaves es 

la consideración del proceso como parte fun- 

damental y constitutiva del resultado, idea que 

contiene un carácter desmitificador de la 
“obra”; una especie de suicidio de la identidad 

como absoluto (en su sentido más amplio), en 

aras a potenciar un ejercicio constante de 

metamorfosis, cíclico, en el que cada uno de 

los aspectos o matices puede entrelazarse - 

según el momento- con unos u otros distintos, 

a través de una fórmula nunca exactamente 
repetida. Es como si -cual Penélope- susurra- 

ra el relato de su ficción una y otra vez, inci- 

diendo y deteniéndose en un verbo aquí, en 

una imagen allá y éste contuviera todo un 

enjambre de deseos e impotencias, de pensa- 

mientos y de dudas, de entonces y de ahoras; 

las piezas de un puzle variopinto que conforma 

lo denominado genéricamente identidad. 

En este texto contínuo cuya lectura Vera 

Chaves ha ido modulando a lo largo de los más 

de veinte años de trayectoria artística, inscribi- 

mos también Enigmas -con la intencionalidad 

que ella misma indica en el escrito adjunto-. 

Aquí, como en todo él, diría que se mantiene 

una Etnología de la Soledad, si bien basada - 

por el carácter de tal ciencia- en las interrela- 

ciones personales que enfrentan su juego en 

el gran estadio Colectivo; suma del pais retóri- 

co de cada personaje que -como diría 

Descombes- finaliza alli donde sus interlocuto- 

res ya no comprenden las razones que él da de 

sus gestos y hechos ni las quejas que formula 

ni la admiración que manifiesta. (1) 

La construcción de sus imágenes o palabras 

visuales se entiende como manipulación y 

manufacturación, así como reproducción, ésta 

en el sentido Benjaminiano de repetición y 

perdida de autenticidad. Fragmentos de fotos o 

fotografías pintadas, fotocopiadas y refotogra- 

fiadas; negativos solarizados que aumentan el 

dramatismo de la narración; manipulación por 

medios electrónicos, etc. conforman una 

estructura técnica laberíntica que sigue repro- 

duciendo iconos de la cultura occidental para 

plantear su relectura desde una perspectiva 

crítica. Las letras de un alfabeto clásico mode- 
ladas en sal, elemento que nada genera 

donde se coloca , nos acercan a la considera- 

ción de la idea de Cultura que el ser humano 

tan orgullosamente ha desarrollado como pro- 

tección , quizás, de sí mismo y, sobretodo, al 

interrogante de hacia dónde ésta nos conduce. 

Esta pieza que remite, por otro lado, a la 

noción de habitáculo construido: de Casa (con 

todas las connotaciones económicas, históri- 
cas y sociales que conlleva), aparece en el 

territorio expositivo junto a una serie de peque- 

ños sudarios que contienen fragmentos de piel 

de visón: contraposición paradógica de Casa y 

Naturaleza, de visceralidad y razón en pugna 

por convivir entre las “tres figuras del exceso” 

(M. Augé) que nos enmarcan : la superabun- 

dancia de acontecimientos, la superabundan- 

cia espacial y la individualización de las refe- 

rencias. 

La bipolaridad irónica de la culturización 

queda así mismo metaforizada en Enigma al 

aunar una visión cosmogónica que proyecta 

nuestra percepción hacia un registro atempo- 

ral, con la memoria de un origen primitivo per- 

fectamente datado, conservado en una jaula 

hecha para el espectáculo. Es necesario reco- 

nocerse en el lugar en el que se habita, pero 

¿Cual es este?, parece surgir como interrogan- 

te en esta muestra. En un último desplazamien- 

to, frente a la novia primate, nos preguntamos 

si además de haber oído las excelencias del 

matrimonio bendecido, alguien le habló de la 

posibilidad del divorcio. 

Amparo Lozano. 

(1) AUGÉ, Marc: Los “no lugares”. Espacios del anonimato. 
Una antropología de la sobremodernidad. Ed. Gedisa. 
Barcelona. 2* ed. 1994.



Enigmas. Froblems that, according to the philosophical 
literature of the 19" century, are considered unsolvable and 

are meant to-have no answer According-1o the Germar 

philosopher Emile Du-Bois Reymond, among the so called 
world spigmas; the following are enumerated: 

— The origin of matter and force. 
—The origin afiife. 
— The purposeful'order of nature. 

—The birth of sensitivity and conscioushtess. 

—The arising ofrational thought and language- 
—Thereedom of will. * 

Enigmas is a work of art that, as in the other previous works “Dones de la Vida” (1992) or “O 

Nadador" (1995), sets out from a photographic image and has a totally circumstantial origin. 

Itarises, then, from three photographs of some Barcelona Zoo primates that, when 

manipulated in laboratory, conform the exhibit's three main images. In each one of them a 

conceptis proposed: the look or attention, the hand or gesture, and reflection or thought. 

This starting point develops itselfin other elements that complete the exhibit: 

—A newspaper picture of the Hubble telescope, which broadens our perception to a galactic 

scale, allowing a vertiginous leap in time. Future and past; high technology and the remote 

origin of our universe, 

— A sequence of light boxes with letters of a classical alphabet modeled in salt. 

— A series of “sudariums” or small painted canvas with pastel colors, over which fragments of 

vison fur are glued. Itis the mutilation of mutilation, sort of a nullified perversity. 

—And lastly, the image of the primate-bride. Maybe this is the figure that justifies the exhibit's 

name, since in its intrinsic ambiguity it holds the portrait's evocation in the history of art, the 

duchampian allusion, and the animal/man marriage with culture. 

Vera Chaves Barcellos. 

Barcelona, 1996 

-ABBAGNANO, Nitola: Disclohario de Filsoña, 
Fondo de Gultura Económica: México. 1953,



The Memory of Shadows Whispers us 
the Presence of its Power. 

A gonstant theme in Vera Chaves' work is the 

consideration of process as a fundamental and 

constituting part of the result, an idea that holds 
a demystifying character of the “work of art’; a 
sort of identity suicide as absolute (in its 

broadest'sense), in favor of providing a constant 
metamorphosis exercise, cyclical, on which each 

one of the aspects and shades can entwine 

themselves — according to the moment— with 

one orother distinet ones, through a formula 

never precisely repeated. And as if — like 

Penelope — whispered the story of her fiction 

one time and another time, stopping at a verb 
here, an image there, and this had an entire 

crowd of desires and powerlessness, of thoughts 

and doubts, of past and present; the pieces ofa 

multicolored puzzle that conforms what is 
generically called identity. 
ln this continuous text, the reading of which Vera 

Chaves went on modulating throughout more 

than twenty years of artistic trajectory, we also 

inseribe Enigmas with the intention indicated by 

the artist herself in the accompanying text. 

Here, as in all of it, | would say that it keeps a 

Solitude Ethnology, even if in a sense guide- 

lined by the character of such seience, in the 

personal inter-relations that confront their game 

in the great Collective stadium; a sum of the 

rhetorical country of each character that — as 

Descombes would say — finalizes where íts 

interlocutors already do not understand the 

reasons that he provides to his gestures and 

deeds, nor the formulated complaints, nor the 

manifested admiration.(1) 

The canstriiction of its images or visual words 

see themselves as manipulation and 

manufacture, as well as reproduction, this one 

on'a benjaminian sense of repetition and loss of 

authenticity. Fragments of pictures or painted 

photographs. photocopied and re-photographed; 

exposed negatives that magnify the narrative's 

drama; manipulation through electronic means, 

ete., conform a labyrinthine technical structure 

that goes on reproducing icons of the western 

culture inorderto replace their reading from a 

critical point of view. The letters of a classical 
alphabel modeled in salt, an element that does 
not allow anything to germinate, bring us closer 
to the consideration of an idea of Culture that the 
human being has been developing so proudly as 

a protection, maybe; of himself, and above all, to 

the interrogator of and up to-the point where it 

takes Us. This work of art leads, on the other - 
hand, to-a notion of a constructed shelter: of 
Home (with all the economic, historic and social 
connotations that it brings about), appears in the 

expositive territory close by a series of small 

sudariums with fragments of vison fur, a 
paradoxical contraposition of Home and Nature, 
of viscera and reason, fighting to cohabit among 
the “three figures of excess” (M. Auge) that 
frame us: the superabundance of happenings, 

— the spatial superabundance and the 
individualization of references. 
The ironic bipolarity of acculturation, in this way, 

hecomes metaphorical in Enigmas when a 

cosmogonical vision is brought together, 

projecting our perception to an atemporal 

register, with the memory of a primitive origin 

perfectly dated, preserved in a cage made for 

the show. Itis necessary to recognize oneselfin 

the place where one lives, but “Which place is 
it?" seems to come up as an interrogator in this 

exhibit. In a last dislocation, facing the primate- 

bride, we ask ourselves if besides having heard 

about the excellences ofa blessed marriage, 
someone told her about the possibility of 
divorce. E 

Amparo Lozano. 
Amparo Lozano was bom in Spain. An art entic and 

independent curator, she has numerous published texts 
In specialized estalogues and publications of. 

contemporaneous art. She lives in Madrid. 

(1) AUGE, Mare: Los o lugares” Espacios del añonimato: 
Una antropología de la sobremodemidad. Ed. Gedisa 

Barcelonia.2*ed. 1994
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