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Fontcuberta tem desenvolvido uma afividade plural no mundo da arte como criador, professor critico,
etc. Em 1980 foi co-fundador da revista Photovision, segue como chefe de redagéio. Desde de 1996
é professor na Universidade Pompeu Fabra de Barcelona. Tanto seu trabalho artistico quanto terico
reflete sobre os temas da representagdo, conhecimento, memdria, verossimithanga, ambigiidade e
trompe-!’ oiel, explorando o valor documental e a nafureza narrativa da imagem fotografica.

Selecéo de Exposigdes Individuais

The George Eastman House (Rochester, 1985), Galeria Maeght (Barcelona, 1986), Folkwang
Museum (Essen, 1987), Museo de Arte Modemo (Nueva York, 1988), The Photographers’ Gallery
{Londres, 1988), Massachusetis Institute of Technology (Cambridge, 1988), Perspekiief (Rotterdam,
1989), Museo de Arte Contemporaneo (Sevilla, 1989), Galeria Juana Mordé (Madrid, 1989), Musée
Cantini (Marsella, 1890), Art Institute {Chicago, 1990), IVAM (Valencia, 1992}, Parco Gallery {Tokyo,
1992), Galeria Antoni Estrany (Barcelona, 1993), Zabriskie Gallery (Paris y Nuava York, 1993),
Museo de Bellas Artes (Bilbao, 1995), Centro Intemacional de Arte (Gijon, 1994}, Museum
Rupertinum (Salzburg, 1995), Alvar Aalto Museo (Jjvaskyfa, Finlandia, 1995), Galeria Forum
(Tarragona, 1996), Fundacion Arte y Tecnologia (Madrid, 1397), Galeria Visor {Valencia, 1997),
Graves Art Gallery (Sheffield, 1998}, DeBeyerd (Breda, 1998), Galeria Helga de Alvear (Madrid),
Museée de I'Elisée {Lausana, 1999), Redpath Museum (Montreal, 1999}, MNAC-Museo Nacional de
Arte de Catalunya (Barcelona, 1999), Museum of Fine Arts {Fukui, Japan), MIDE (Cuenca, 1999),
Sala Millares (Madrid, 2000), Presentation House (Vancouver, 2000), Bell Gallery {Providence,
2001), Museo de la Universidad de Alicante (Alicante, 2001), Fundacion Telefonica (Madrid, 2001).
Trabajos suyos han sido adquiridos por colecciones plblicas como las del Musée d'Art Modeme /
Centre Georges Pompidou, Paris; Metropolitan Museum of Art, Nueva York; Museum of Modem Art,
Nueva York; Art Institute, Chicago; San Francisco Museum of Modemn Art, San Francisco, Museum
of Fine Arts, Houston; Center for Creative Photography, Tucson; Museum of Fine Aris, Houston; The
Art Institute, Chicago; Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles; National Gaflery of Art,
Ottawa; Folkwang Museum, Essen; Museum fiir Kunst und Gewerbe, Hamburgo; LV AM,, Valencia.
Entre sus publicaciones destacan Herbarium (Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1984); Fauna (European
Photography, Géttingen, 1987); Historia artificial (IVAM, Vialencia, 1992); La fragua de Vulcano
(Bilbao Bizkaia Kutxa, Bilbao, 1994); L'artista e la folografia (Mazzofta, Milan, 1995); Wundergarten
der Natur (Rupertinum Museum, Salzburg, 1995); Sputnik (Fundacion Arte y Tecnologia, Madrid,
1997), Micromegas (Mide, Cuenca, 1999), Twilight Zones (Actar, Barcelona, 2000), Contranatura
{Actar, Barcelona, 2001).

Han aparecido también dos libros suyos de ensayos El beso de Judas. Folografia y Verdad (Ed.
Gustavo Gili, Barcelona, 1997) y Ciencia y friccion. Fotografia, naturaleza, arfificio (Mestizo, Murcia,
1998).
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Instalacion de la muestra Imaginary Gardens: Mapping Dali’s
Landscapes, en el Salvador Dali Museum, St. Petersburg, Florida.

“Para tratar de mejorar nuestro poder de observacidn
mirando tras una l2nte, se debe renunciar a intentar
conseguir el conocirmiento & traves de otros sentidos...”

Michel Foucault, 1966,

Comisariada por el Salvador Dali Museum de St. Petersburg
[Florida, Estados Unidos), esta exposicion de Joan Fontcuberta
[Barcelona, 1955 consiste en un diglogo entre las pinturas de
Dali y sus obras. Por esta razon, estas nuevas creaciones estan
emparejadas con las pinturas de Dali a las cuales corresponden.
Contrariamente a los métodos expositivos tradicionales, estas
parejas se combinan cen la exposicion permanente de Dali en
el Salvader Dali Museum de St. Petersburg como una
intervencidn mas que como una exposicion individual en una
sala especifica. Asi, se ofrece |3 cportunidad de combinary
contrastar dos diferentes y muy independientes corpus artisticos.
En este sentido, Fontcuberta entaza con Dali y los vincula a
ambos a una lectura mas compleja de la importancia histérica
de Dali como artista y 3 su creciente repercusidn en la practica
artistica contemperanea.

A primera vista. las nuevas obras de Fontcuberta se presentan
en un gran formato de ‘otografia paisajistica relativamente
convencional que remite a la tematica del paisaje fotografico
panoramico. En primera instancia, intentan capturar la
inmensidad y grandiosicad cal paisaje de gran parte de la pintura
romantica, una corrients cue se dio en Europa, pero que encontrd
suUmaxima exprasién en América en el siglo XIX. Estas tradiciones
paisajisticas fueran =mtién asociadas al ascenso de los
nacionalismos que der 1 en un deseo de identificar la nacidn
incipiente con una geccrafia especifica. Este hecho se dio en
Mexico y en Estados Jriazs y tampién en Cataluna.

La aproximacian per . de Dall 3 la pintura tuvo mucho que
ver con los paisajes es csy marinas del Emporda, sobretodo
de Cadaqués y Port L Su utilizacidon de imagenes psico-
analiticas cargades octaciones freudianas suele
considerarse insalito gante. No se tiene tanto en cuenta
aue sus palsajes corr 2n @ menudo a sitios facilmente
identificables. El &l a2 |3 invencian, gue parece tan
manifiesto en los pa icos de Dali, por lo tanto, depende

v
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Emporda.
Los obras de Fontcuner:s 32 basan en el modelo, es decir, en
las pinturas de Dali, A pesar de la inexistencia fisica de los

paisajes de Fontcuberta (a diferencia de la dependencia de Dali
de paisajes familiares), el elemento de la invencion interviene
de natural, es decir, de las pinturas de Dali y por tanto se
prescinde de ia distincién entre original y copia.
Fontcuberta utiliza varios programas de tratamiento de imagen
para interpretar informacién procedente de pinturas produciendo
un paisaje muy “realista” que corresponde enteramente al arte
y no tiene referente en la actual geografia. A pesar de que estos
programas fueron inicialmente desarrollados por el ejército
para traducir mapas bidimensionales en representaciones
realistas de paisajes tridimensionales, actualmente son
utilizados para un gran ndmero de fines.
Esta serie tiene el titulo de "Orogénesis”, que literalmente
significa generacidn o creacion de montanias (oro es montafia;
génesis es generacion o creacién), o mas habitualmente la
“generacion de paisaje”. Estas obras derivadas de las pinturas
de Dali estaban precedidas de un pequefio grupo de ohras
basadas en conocidos artistas del siglo diecinueve y veinte: de
los romantices Friedrich y Turner a los pintores y fotdgrafos
posteriores como Van Gogh, Stieglitz, Weston y Pollock.
Es obvio que el realismo de los paisajes inventados de Fontcuberta
se obtiene a través del uso de tirajes cromogénicos. Estos
paisajes son producto de las convenciones de la composicion
del lenguaje fotografico y de los métodos de positivado, pero es
importante sefalar que no son fotografias. No interviene ni
cdmara ni lente alguna. No existe pelicula en ninguna de sus
formas [ni tampoco negativo o transparencial. La imagen se
construye enteramente en el ordenador, y la imagen impresa
i=~ -l proceso cromogénico. En resumen, estas impresiones
pueden tener el aspecto de fotografias, pero serfa equivocado
llamarlas fotografias, ni digitales ni de ningUn-otro tipo, porque
no son trabajos basados en la dptica. Son fotografias sin fotografia.
Tampoco son “virtuales”, porgue el resultado final tiene la misma
presencia o aura que la pintura o la fotografia. Si debemos
proparcionar una categoria, son obras de arte que utilizan un
proceso de impresion relacionado con la fotografia. Por tanto,
no son fotografias, pero derivan de la tradicién fotografica [y
pictérica). Y deben algo a la historia de la fotografia. Por supuesto,
Fontcuberta es uno de los fotégrafos mas incisivos desde
comienzos de la década de los 70.
Los paisajes de Fontcuberta, lejos de ser "naturales”, son
producto del artificio y del arte. Son un elaborado engario,
minuciosamente planificado y ejecutado. Incluso expresan un
sentido de imponencia y exaltacion ante una naturaleza
aparentemente mayor que la vida, categoria gque fue llamada
“sublime” tanto por los romanticos como por Edmund Burke
y por los antiguos clasicos como Longinus, para el cual lo
sublime transcendia el artificio:

El artificio ingenioso reside fuera de la vista, asociado desde

ahora con la belleza y la sublimidad, y asi huye toda

sospecha.
En los paisajes de Fontcuberta el artificio de las imagenes
impresas se esconde tras la belleza "natural” de la escena.
Ocurre lo mismo en el caso de Dali.
En 1935, Dali definié la "irracionalidad concreta” en términos
fotograficos como “color fotografico instantaneo producido por
la mano...” Esto se consiguid en la pintura, una pintura aspirante
al status de fotograffa, en la cual la técnica estaba tan depurada
gue eliminaba la mano del artista. Si Dali reemplazé la pintura
par la fotografia, también Fontcuberta se ha dirigido desde la
fotografia hacia la pintura.

William Jeffett. Extracto del texto del catélogo
Imaginary Gardens: Mapping Dali's Landscapes,
en el Salvador Dali Museum de St. Petersburg.




Instalacién de la muestra Imaginary Gardens: Mapping Dali’s
Landscapes

Entrevista con Joan Fontcuberta

William Jeffett: ;En gué santido tu trabajo tiene relacion con

el surrealismo y con las técnicas surrealistas come el fotograma,
el collage o el automaiismo psigquico?

Joan Fontcuberta: Mi trabzjo tiene sus raices en vivencias de
los 60: el situacionismog, la contracultura, la revuelta estudiantil,
la cultura underground, 2l rc . Jaismo.. A través de todos
estos movimientes llego 2l surrealismo que me parece un
camino de libertzg y de experimentacidn. EL surrealismo
preconizaba la des-::e iencia de las reglas y esta actitud de
salirse fuera de los cauces 2stablecidos se amoldaba muy bien
a mi propio caracter. Cuando empecé a practicar la fotografia
me di cuenta de que obtendria los resultados mas valiosos en
los margenes del orepio lenguaje fotografico, en su hibridacion
con otros tenguajes, =n sus territorios fronterizos con otras
disciplinas. Para mi lz fotografia no era un fin ni un dogma,
sino un medio para "vesti:ar y en ese sentido el fotograma y
el collage representaban intentos de sobrepasar la ortodoxia
fotografica y alcanzar nuevas horizontes expresivos. Por otra
parte, en tanto que creacor siempre me ha preocupado conocer
el pasade, conocer i3 cora ge los artistas que me han precedido.
Tengo a menude un olantzamiento un tanto historicista en
muchos de mis provezios. ‘ncluso he sido profescr de Historia
de la Fotografia 2n .z universidad y he escrito mucho sobre
= fotografia. No es raro por tanto que
v procedimientos anteriores y les dé
S facil de hacer porgue creo que la
ina velocioad vertiginosa y se ha
muchos recursos sin profundizar

aspectos historicecs
mi rabajo recupers -
una d'n““:ién act

en ellos.

cireccion,
xistencia
ridad de
facil de
hecho
rafica” no
s explicarngcs con mas detalle
n referencia a esta exposicion?

JF: Yo estoy de acuerdo con la vieja filosofia idealista que
sostiene que la realidad no pre-existe a nuestra experiencia
sino que es un efecto de construccion intelectual. No existe la
realidad sino modelos de conocimiento, como no existe la verdad
sino puntos de vista. La nocidn que manejemos de realidad
depende de la interpretacion, es decir, de la traduccién de unos
datos. En este proyecto nos damos cuenta de como la
construccién del territorio puede no depender de las leyes
orogénicas de la geologia sino de la arbitrariedad de unos
codigos. El paisaje es la expresion del lugar y el lugar es el
espacio habitado, el espacio hecho cultura, el espacio apropiado
por la conciencia. Tanto el arte como el paisaje me parecen
actitudes de la conciencia. La crisis del paisaje como género
surge al plantear bajo qué dispositivos politicos, culturales y
estéticos el entorno se convierte justamente en paisaje. Pero
icémo representar el lugar cuando dislocaciones de todo tipo
pasan a ocupar el territorio? Tal vez el Gnico camino posible
esté en la fantasmagoria, en la quimera, en lo virtual. Estos
hermosos paisajes que cumplen todos los requisitos del género
son tan inexistentes como convincentes. Han sido generados
utilizando otros paisajes, algunos paisajes de Dali, como si
fuesen mapas, y hemos “engafnado” a un programa informatico
a interpretarlos, a traducirlos. Se trata de un gesto subversivo
que nos muestra como el arte -que es otra forma de dar sentido
a la realidad- ya no depende de la experiencia sino de un
imaginario precedente, de una experiencia ajena y ya previamente
digerida. Pero nos muestra también el hilo invisible que separa
la ficcién de la realidad, quizés dandonos a entender que ya
solo la ficcidn es posible. Que vivimos '« “‘ados en la ficcion.
Nos muestra por Gltimo que hemos ensefiado a las maquinas
-a los ordenadores— a producir alucinaciones. Haciendo un
guifio a Dali, podriamos decir que hemos implantado el método
critico-paranoico en el ordenador.

WJ: La fotografia se asocia en ciertos sentidos con la ciencia
y es el resultado de la innovacion técnica y cientifica. Has
utilizado la fotografia no solo para relativizar el grado de realismo
del medio, sino también el de la técnica. ;De qué manera tu
trabajo méas reciente se relaciona con la provocacion de la duda?

JF: Para mi, en efecto, |a fotografia no representa una simple
técnica sino que tiendo a considerarla uno de los paradigmas
del pensamiento moderno. Por lo menos hay que estar de
acuerdo en que la fotografia es uno de los productos mas
representativos de la cultura tecnocientifica que se consolida
en el siglo XIX. En la fotografia pues convergen una serie de

Pantalla con interfaz del programa Terragen para la realizacion de
Orogénesis: Dali (Saint Helenal




valores tawes C2ma la idea de verdad, de documento, de memoria,
ndice, de fragmentacian, de clasificacion, etc.
fque ¢ an los pilares ideologicos del siglo XX. Cuando me
apraxime 3 13 fotografia no fue tanto por su poética o por su
especie de dlaumia como por ese cumulo de valores que
defiman un Zierto “zeitgelst”. Mi compromiso por tanto no lo
ariamente con unos materiales y unas técnicas
ura visual que comportan. De ahi que mi trabajo
ncida tamuien en otras perspectivas de esa cultura visual: la
ciencia, el museo y en general lodas aquellas instituciones que
detentan un cierto poder politico y cultural. Para mi la fotografia
no es Mas aue una metdfora de la autoridad que ejercen todo
ese tipo de plataformas institucionales y la estrategia para
socavar su poder es justamente la duda. Mi trabajo tiene en
ese sentido una propuesta didactica: ensenar a dudar, alentar
laincertidumbre. La sospecha vy la actitud escéptica me parecen
requisitos imprescindibles en un estadio de a civilizacion que
se caracteriza por un “capitalismo del espectaculo”, tal como
sgstiene una corriente de pensamiento, iniciada seguramente
por Guy Débord. En un ensayo reciente, "Fl estilo del mundo. La
vida en el capitalismo de ficcian”, Vicente Verdd insiste en esa
interpretacién explicando que tras un capitalismo de produccion
y un capitalismo de consumo, nos hallamos en una tercera fase
del capitalismo que es el de 1z ficcién. El capitalismo de ficcion
no tiene como objetivo fundamental la produccion de bienes
sino, ante iodo, la produccién de realidad. Una realidad
compuesta por simulaciones gue se manifiesta en una avalancha
de imagenes edulcoradas y seductoras, y a la que la
responsabilidad impone devolver una cierta dimensicn Sticay
critica,

eniiendo ne

sina con la

WJ: En "El beso de Judas” trataste el tema de como las
imagenes preceden a la realidad y por lo tanto cémo la
conforman. Quizas con Dali, y también con otros artistas como
Picasso o Warhol, las reproducciones de pinturas preceden a
la vision directa de las obras y asi determinan nuestra
percepcidn del artista. Por esta razén la escala de las pinturas
constituye ung sorpresa en la obra de Dali, ya que a menudo
realiza ministuras. En la exposicién "Mapping Dali's
Landscapes” me intriga la escala expansiva de los paisajes en
relacion con las pinturas mas intimas de Dali. ;Se trata de dos
diferentes reqistros del paisaje: lo sublime externo y lo onirico
interna?

JF: Este temz de las imagenes que se refieren a otras imégenes
porgue se nz perdido la realidad primigenia ha sido recurrente
en la historis ce |z filosofia y sélo hay que recordar el mito de
la caverna plawonica. Un fildsofo checo, Vilém Flusser, a quien
tuve la satisfaczion de tratar con frecuencia antes de su muerte,
proponia gus (2s imagenes son mediaciones entre el hombre
y el munde guz remplazan magicamente ls realidad. El hombre
olvida que produce imégenes para orientarse en el mundo:
ahora inten ncontrar su sentido en las imagenes vy la
. \@ capacidad de crear imagenes, deviene

una util excu n de la culturs de los mass media en la que
nos encontramos. Pero regresando a tu pregunta, es cierto que
el caso de es1z proyecto, "Mapping Dali”, las obras de Dali
acttan co 2. Mis imagenes no pretenden ser réplicas
Sino gque racicizn £t imaginario daliniano. Los suefios de Dali
se trasforman =0 caissjes igualmante imposibles, en una parodia
de 2sa naturs: xuberante que fascind a los romantices, a
Thoreau, 2 Anszl Adams y a tantos otros. Los resultados de
este process enfatizan el efecto de equivalencia metaférica con

Orogénesis: Dali [Ecumenical).
Tiraje cromogénico sobre aluminio,
40 x 60 cm. 2003. 4,

las obras de Dali entendidas como reliquias de nuestra cultura
visual. El resultado constituye una fantasia virtual delirante y
barroca, una serie de paisajes encriptados que exaltan més el
kitsch de las tarjetas postales y de los carteles turisticos que
la propia naturaleza. Y con ello se demuestra que la naturaleza
no existe mas que como reconstruccién artificial e ilusoria.

WJ: Se ha dicho que tu trabajo combina el surrealismo y el arte
conceptual, y estas son dos importantes corrientes del arte
catalan: los anos 30 y los afios 70, estos por supuesto una época
decisiva para tu desarrollo como artista. ; Puedes explicarnos
cdmo estos dos precedentes histéricos articulan tu trabajo con
la fotografia?

JF: Combinar surrealismo y conceptualismo puede parecer
una contradiccion. Uno aboga por el delirio y la fantasia, y el
otro por el analisis y la razon. Ya he mencionado antes cémo
el cimulo de valores de los 60 influyé en mi formacién; pero
simultaneamente yo creci bajo la dictadura franquista y estudié
Ciencias de la Informacion (periodismo, publicidad, mass-
medial. El franquismo me dio ocasién de sufrir un estado de
tergiversacién informativa, de propaganda y de censura, y de
obligarme a entender la realidad mas allé de sus apariencias
o de "versiones oficiales™. Mis estudios universitarios me
proporcionaron el bagaje intelectual para afrontar una reaccién
critica. Por eso es cierto que para mi la cuestion ontolégica de
la verdad ha jugado un papel importante. En mi trabajo unas
obras analizan el corazén mismo de la imagen fotogréfica en
relacién a los problemas de la representacién, con una
indagacion sobre lo visual mas evidente, y otras buscan
establecer las tensiones de la imagen fotografica en diferentes
plataformas institucionales, como la ciencia, el museo, los
medios de comunicacion, etc., aunque insisten sobre la
representacion o las condiciones de recepcion de la informacién
visual. Para mfambas vertientes se funden y en cualquiera de
los dos casos hay una deuda tanto con el surrealismo como
con el arte conceptual.

William Jeffett. Curator of exhibitions del
Salvador Dali Museum de St. Petersburg.






