


SOBRE A SERIE APRENDISAJE
Begofia Egurbide

Las piezas que pueden verse en esta web estan producidas en un sistema lenficular de fotografia
digital de gran formato. Sus medidas oscilan entre los 58x1 18cmy los 78x474cm.

Segtin el recorrido fisico del especiador, la lente permite la vision-desaparicion de los personajes
que consfruyen la imagen final.Se origina en cierto modo un efecto de tiempo abierio, de relato
resquebrajado que el espectador completa con su movimiento y st historia. Asi, laimagen puede ser
leida como una acumulacién de instantes, fuera del control consciente.
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nttp www. marceliantunez comfegurbide
www fly tolegurbide
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TEXTOS SOBRE A OBRA DO ARTISTA



Begofia Egurbide investiga la técnica digital en su
nueva serie 'Aprendizaje’

La artista exhibe en Girona fotografias sobre la infancia

ROBERTA BOSCO - Barcelona

EL BEi= e o

Se titula Aprendizaje v es la nueva serie de fotografias digitales de grandes dimensionas que
ia ariista Begona Egurbide prasenta en las salas de exposiciones de Ia Rambla de Girona
nasta el 8 de febrero. La exposicidn, gue ha sido producida por ef Ayuntamiento de Giona v
la Fundacién Caixa Catalunya, consta de un video y cinco series de dos, Ires o cuatre
fotografias cada una gue shordan e iema del cambio, Ia pérdida de la mocendia, s iniciacion
sexual, la construccion de las amociones, la organizaciin de los recuerdos v Ia imposibilidad
de detener &l tiempo.

"En ios dos titimos afios he levado a cabo un ¥absio, gestado desde 2 memoria via
distancia con lIa que recordamos nuestra propia expenencia, que aborda los diversos niveles
narrativos generados por los cambios gue 2 ko largo de nuestra vida van configurando
nuestro mundo”, explica Begofia Egurbide, que emperd a pensar eh este provectio a ralz de
una pieza permanente de grandes dimensionas que realizd para 2 esiacidn del metro de
Valildaura, en Barcelona, con Iz colaboracién de Francesca Liopis.

Aprendizaje esta concebido como un proyecto en res fases: Infancia’ gue se presenta ahora
en Girona; \Juventud', que esta en fase de produccion, y 'La edad de bronee’, que se
realizaréd mas adelante. "En Aprendizgie intento dar forma a todas las imagenes que forman
parte de mi memoria, originando en ciarto modo un efecto de Hempo ahierlo, de relato
resquebrajado que el espectador completa con su propia memaoria ¥ expenencia”, explica

Egurbide, apuntando al innovador proceso de reglizacion de ias obras.

Técnica innovadora

Se trata de un sistema lenticular de fotografia digital que penmite I2 aparicion o desaparncion
de los diferentes elementos que componen {a imagen segin la posicidn del visiiante, de
modo que este es quien acaba Is obra con su propio movimiento, “Esta tecnologia me
permite refieiar de forma especialmente eficaz el gsiema de consiruccion de 2 mamoria
humana”, apunta la artista.



Su trabajo empieza con largas sesiones folograficas, en lzs que estabiecs les bases de la
narracién, construye la situacién y el escenari en gue se moveran sus piotagonisias, en
este caso los nifios, captados tanio en situacionas cotidianas como ficticias v ieatrales.
Posteriormente, con un programa informatico de manipulacidn grafica, Egurbide crea una
estructura de capas superpuestas gue conceptuaimente simula el sistema de construcdon de
ta memoria y practicamente permite la movilidad de las sscuendias. Finalments, jas
imagenes son fragmentadas y adaptadas 2 ung lente a ravés de la cusl las percibind s
pliblico.

“Esta tecnologia permite reunir en una misma obra dgertas propiedades de Ia pintwa, ks
fotografia y el cine. Se trata de imagencs espedialmente pldsticas v slempre en movimiento,
qgue pueden ser leidas como una acumuladdn da nstantes, fuera del control consdente™,
concluye ia artista.



Poderes del arte

sNegariamos que la "tendencia [undamental de
nuestro tempo’, para utilizar la expresion de
Severino. apunta a la banalizacion del significado
social del arte —su perdida del aura, su depotencia-
cion como instrumento de construccion ¢ intensi-
ficacion de las formas de experiencia, de los mun-
dos de vidar No. sin duda. Pero es cierto que en
direccion contraria sopla un viento tal vez menos
estruendoso v dominante. pero no menos constan-
te v efectivo en su suavidad. Es ése el que lleva la
pintura de Begona Egurbide hacia destinos v signi-
ficados otros.

No es el suvo un arte de complacencias formales,
un arte “estetizado”, de salén de belleza: sino un
arte desgarrado. bruto, que arana por debajo de la
piel v ensangrienta la mirada. Hay algo en él de ini-
cidtico. un juego ceremonial de poderes en que
resuenan ecos de rituales secretos v sacrificios, Y
ello, desde luego, sin ¢l minimo efectismo, sin esa
truculencia de Ias imagenes escalofriantes a que los
expresionismos de pasados anos nos acostumbra-
ron. Al contrario. su efectividad, su fuerza. se funda
en un conocimiento profundo de los "poderes del
arte”. Un conocimiento que trasluce menos de
forma intelectualizada que en una muyv inmediata,
muy intuinva,

Poderes que se refieren a una ancestral memo-
ria, casi diria que antropologica, del lugar v la fun-
cion que el arte habria de ostentar —esos mismos
lugar v funcién que en las nuevas sociedades tien-
de, al parecer irrevocablemente, a perder.
Poderes que le vendrian de su potencial fundacio-
nal de los ordenes de comprensién del mundo.
Poderes que. con sabia facilidad de sacerdotisa,
Begona Egurbide juega v despliega en sus pintu-
ras. Poderes que hacen encontrarse al simbolo
con la lengua primordial, en la que la forma ele-
mental retiene esa funcion primera en la que la
poesia es al mismo tiempo escritura v jeroglifico.
visualidad pura v canto primero.

Poderes que atraen la representacion del cuerpo
hecho vestgios. memoria atavica del fuego v los ele-
mentos, registro £6sil de visiones v fantasias oscuras,
pnmeras Es asi que ante la materialidad fiera de sus
pinturas se experimenta la tensién del aprendizaje
primero del mundo, la dificultad que, antes de
conocer el lenguaje, supone comprender lo que €l
es: esa posibilidad de asociar un sonido. una forma,
un signo. con algo otro, un objeto, un ser.

Es arte lo que atrae e inviste asi al nombrar o el
escribir o el dibujar de su poder de decir del
mundo. v son estos los poderes con los que el tra-
bajo de Egurbide persigue recargarse: en ellos se
constituve también su eficacia como don, como
ofrenda. Como farmaco, incluso, si se quisiera.
Pues lo que ello nos da. siendo vision de identidad
en la diferencia. de diferencia en la identidad —v
enfermedad v conciencia de ella entonces—. es tam-
bién comprension alumbradora de ese gesio meta-
fisico por el que la conciencia se abre va magnifica
v soberana en medio del mundo. todavia sin saber
si es ése su lugar. pero dispuesta —o condenada- a
estar va para siempre en €l, ella misma convertida
en puro v limpio acontecimiento. apasionado
momento de la fascinante aventura del ser.

José Luis Brea

Powers of Art

Can we denv that the "fundamental trend of our
umes”, 1o quote Severino. points to the trivialisation
of the social meaning of art — its loss of aura, its loss
of strenght as an instrument of construction or
intensificaton of forms of experience, of the spheres
of life? Quite clearly we cannot It is, nevertheless,
certain that a less tumultuous, less dominant wind
is blowing the opposite way, and is no less constant
and effective through its gentleness. [t takes the
paintings of Begona Egurbide to further destinations
and meanings.

Her art is not one of formal pleasures, an
"aestheticised" art, that of the beauty parlour; but
searing and brutal, tearing under the skin and
blooding the gaze. It holds something initiatory, a
ceremonial power game bearing the echoes of
secret rituals and sacrifices. All this is achieved
without the merest hint of sensationalism, without
the truculence of the bloodcurdling images which
the expressionism of the past years has accustomed
us to. Quite the contrary in fact, its effectiveness, its
strength, is based on a deep seated knowledge of
the "powers of art". A knowledge which shows
through not so much in an intellectualised way but
more immediately and intuituively.

Strengths which hark back to some ancestral,
almost anthropological remembrance, of the
place @l “e function that art had to assume -
those of place and function which seem to have
been almost irrevocably lost in new societies.
Powers which would arise from their constituent
potential in the orders of understanding the
world. Powers which Begona Egurbide plays with
and displays in her paintings with the able wisdom
of a priestess. Powers which locate the symbol
through primordial language, in which the
elementary form retains this primary function
whereby poetry is both writing and hieroglyphics,
pure visuality and primary song.

Powers which attract the representation of the
body which have become relics, the atavistic
memory of fire and the elements, a fossil register
of visions and dark, primary fantasies. It is thus,
before the savage materiality of her paintings, that
the tension of the primary learning of the world is
experienced, the difficulty in understanding what
the language is before knowing it: this possibility
of associating a sound, a shape, a sign, with
something else, an object, a being.

Art is what attracts and thus imbues the naming,
writing or drawing of its power of statement about
the world, and these are the powers which
Egurbide's work continues to assume: its effectiveness
a gift of offering is also part of them, even as a
medicine, if desired. What it gives to us, as a vision
of identity in difference, of difference in identity -
and therefore illness and awareness of it - , is also
the enlightening understanding of this metaphysical
gesture for which the conscience opens
magnificently and with sovereingnty in the midst
of the world, still without knowing if this is its
place, but willing —or condemned- to always be in
it, turned into a pure and clean event, a thrilling
moment in the fascinating adventure of the
being.

José Luis Brea






