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“Que hd de mais misterioso do que a claridade?”, indagava Paul
P . i . .
Valery.' Comego com esta citagdo para delimitar nosso campo de
reflexdo hoje. Tanto a fotografia convencional como as chamadas novas
midias (videoarte, arte eletronica, fotografia digital, computagio grifica,
web art, etc...) compartilham a mesma natureza: sio feitas de luz.

Mas, afinal, o que € a luz? A ciéncia nos ensina que ela € uma
radiagio eletromagnética cujo comprimento de onda corresponde i zona
de sensibilidade do olho humano, entre o ultravioleta e o infravermelho.
A luz desempenhou um papel essencial no inicio do século 20, na
construgdo de duas teorias fundamentais: a da relatividade de Einstein e
aquéntica. Estd no centro, portanto, de nosso desenvolvimento cientifico
e, por conseqiiéncia, de nossa visao contemporinea de mundo.

Produzida por luminescéncia ou incandescéncia, a luz é composta
de uma infinidade de radiacdes, de comprimentos de onda e de
freqiiéncias diferentes, cujo conjunto constitui o espectro luminoso. A
energia de radiagio luminosa pode ser convertida em energia térmica,
em energia quimica e em energia elétrica.

A fotografia convencional usa energia quimica. A imagem digital
¢ energia elétrica. Ambas sdo luz. Entre uma e outra, a ciéncia avangou
um bocado, produzindo uma aceleracdo cada vez mais vertiginosa na
captagao, processamento, significagdo, resignificagio e multiplicagio da
imagem.

Um dos modos de fotografar, o mais antigo, depende de um
suporte fisico, de moléculas, sejam elas as moléculas do papel ou dos
reagentes liquidos que agem sobre ele. A imagem eletronica ou digital,
embora também possa ser traduzida para suportes fisicos, nio depende
deles para existir, apenas para ser captada. Pode fazer-se de pura energia,
nos pontos (pixels) que varrem em linha e fugazmente uma tela de
computador.

Para ser preservada, essa imagem, ainda em forma de energia,
pode escavar suas ondas luminosas em uma gravagio de CD-ROM, por
exemplo. Ou ficar arquivada em site na internet: €, entiio, totalmente
virtual, totalmente imaterial. Mas, mesmo entio, ela existe. Pode ser
“manipulada”, transformada, justaposta, fundida, alongada, assumir
inumeras formas a partir de comandos digitados em um teclado.

Tanto a foto capturada em cimera convencional quanto a obtida



a partir de procedimentos eletro-eletrdnicos sio irmas na luz. Nascem
dela ou existem como se fossem ela. A mais jovem e luminosa, de
epiderme virtual, beneficia-se de toda uma trajetéria formal realizada
por sua antecessora que, por sua vez, foi beber influéncias na histéria da
pintura, basicamente. Ha aqui um fluxo natural e fecundo que ndo autoriza
nem aconselha a adogio de categorias estanques. Embora haja feudos e
corporativismos que pretendam expulsar a fotografia mecanica da esfera
igualmente luminosa da imagem digital e da arte eletronica.

E preciso assinalar que a fotografia mecénica transformou-se e
expandiu-se sem cessar, tanto do ponto de vista técnico quanto no
desenvolvimento de uma gramética e ortografia visual. De inicio obediente
ao diciondrio de formas e ao sistema compositivo da pintura, ela trabalha
0s géneros do retrato e da paisagem. Alguns artistas, como o escultor
francés Auguste Rodin (1840-1917) passam a utilizd-la como ferramenta
de trabalho. Fotografam ou mandam fotografar as pecas que estdo
esculpindo. Feita a foto, o artista intervém nela desenhando a nanquim
as formas desejadas e que deverdo ser escavadas na peca real.

Hé quem situe a aceitago plena da fotografia como procedimento
artistico a partir da arte pop, nos anos 50. Mas a histéria nos aponta que
iss0 ocorreu muito antes. Ocorreu com o artista norteamericano Man
Ray (1890-1977) e suas “rayografias” de 1922, ou seja, com a impressio
luminosa, por contato, de objetos colocados diretamente sobre o papel
fotografico e submetidos a uma exposi¢io de luz. De qualquer modo, a
natureza da fotografia, sua condigdo de simulacro do real, metifora ou
enquadramento autoral de algo visto (ou imaginado) por alguém tem em
si, indissoluvelmente, um caréter de arte e de técnica.

Embora o inicio do uso da foto como material constitutivo de
uma obra de arte possa ser situada nos papiers collés incorporados i
matéria pictorica das telas cubistas, € preciso assinalar que essa pritica
atingiria um de seus momentos inaugurais mais brilhantes na obra do
artista francés Marcel Duchamp (1887-1968), especialmente em sua
famosa Etant Donnés, a primeira instalagdo da histéria da arte, realizada
entre 1944 e 1968.

Essa obra foi concebida em torno de uma foto de nu artistico
(género pictorico) que guarda notdvel semelhanga com os trabalhos
estereoscopicos de Jean Camille Duprat, fotégrafo francés dos anos 20
e 30, especializado nesse género. Além, claro, de remeter nossa meméria
a obra A Origem do Mundo, do pintor francés Gustave Courbet (1819-
1877), que também tem o piibis feminino como assunto principal.

Aqui me permito contar uma curiosidade. Etant Donnés é uma
mensagem cifrada de Duchamp a sua amante Maria Martins (1900-
1978), escultora brasileira casadissima com o embaixador do Brasil nos
Estados Unidos. A figura central de Etant Donnés (a propria Maria
Martins ou seu simulacro) esta deitada sobre a relva, indice do artista em
francés: du champ (do campo). A paisagem ao fundo completaria a
mensagem ao situar mar e ciel (céu). Marcel Duchamp com sua amada.
Um casal em que ele € a prépria paisagem.

A fotografia iria acelerar sua expansio e inser¢io no meio
artistico especialmente & partir da arte pop e da arte conceitual. Nio por
acaso, uma apropriacio fotogréfica estd no registro de batismo da arte
conceitual: a obra One and Three Chairs, de Joseph Kosuth, realizada
em 1965. Nela, o pioneiro da arte conceitual confronta uma cadeira real
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a duas representacoes dela: uma foto de uma cadeira e um verbete de
diciondrio com o significado da palavra cadeira.

Desde entdo, o uso da foto seja como processo, seja como
material incorporado a obra de arte nio pararia de se expandir. Foi
pensando nesse fendmeno que dediquei a fotografia a segunda edicio
da trilogia de coletivas que realizei de 1999 a 2001 sob o titulo Territério
Expandido (em evento paralelo a entrega do Prémio Multicultural
Estaddo, no Sesc-Pompéia). Conforme escrevi para o texto introdutério
daquele catdlogo, “tomei de empréstimo i historiadora e critica de arte
norteamericana Rosalind Krauss o conceito de expansdo no campo da
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arte” -,

“Krauss observou que a escultura ampliou seu campo de acio
ao incorporar procedimentos e materiais os mais diversos. Abandonou a
ilusdo da eternidade contida no bronze e no marmore para assumir o uso
de materiais pereciveis, em sintonia com o espirito da época atual. A
fotografia, acrescentamos nés, também viu seu territério de acao expandir-
se do eterno para o contingente, da documentagio fiel da realidade para
a percepgdo de que qualquer imagem, mesmo capturada mecanicamente,
nio € jamais espelho do real mas sim visio subjetiva de mundo™ 3

Nessa coletiva, interessou-me enfocar a expansdo da fotografia
brasileira de arte desde contribuicées histéricas como as de Lygia Pape
nos anos 60 e Vera Chaves Barcellos na Bienal de Veneza de 1976, até

novos talentos como Marcia Xavier ¢ Caio Reisewitz. Um

percurso que passa da fotografia convencional ou mecénica para a foto
digital e a videoarte.

Como esclarecem Julio Plaza e Mdnica Tavares: “0
surgimento de novos meios tecnoldgicos de producio audiovisual,
sobretudo os eletronicos, provoca uma influéncia de dificil avaliacdo sobre
as formas culturais tradicionais. Esses meios possuem caracteres que
renovam a criagdo audiovisual, reformulam nossa visido de mundo, criam
novas formas de imaginarios e discursos iconicos, a0 mesmo tempo que
recodificam as imagens dos periodos anteriores. (...) Assim como as
imagens técnicas, as imagens de terceira geragao, ou infogrificas, sé
podem ser compreendidas dentro do amplo quadro da trilogia homem-
mundo-mdquina e ndo mais no didlogo homem-mundo.”™

A densidade de operagoes criativas possiveis na arte digital surge
exatamente do fato dela estar ancorada na imagética e nos processos de
criacdo proporcionados ¢ acumulados pela fotografia mecanica. Esta
memoria potencializa e ressignifica um raciocinio criativo que ndo existiria
sem essa fase anterior,

Roland Barthes observa: “Dizem muitas vezes que foram os
pintores que inventaram a fotografia (transmitindo-lhe o enquadramento,
a perspectiva albertiana e a Gtica da camera obscura). Eu digo: ndo,
foram os quimicos. Pois 0 noema “isso foi” s6 foi possivel no dia em que
uma circunstancia cientifica (a descoberta da sensibilidade dos sais
halogenos de prata & luz) permitiu captar e imprimir diretamente os raios
luminosos emitidos por um objeto iluminado de forma diversa, A foto &
literalmente uma emanaciio do referente. De um corpo real que estava
ali, sdo parte das radiagdes que vém me tocar, e eu estou aqui; pouco
importa a duragio da transmissio; a foto do ser desaparecido vem me
tocar como os raios atrasados de uma estrela”.’



Nesse sentido, prossegue Barthes, “a fotografia pertence a toda
uma categoria de signos chamados pelo filésofo semidtico americano
Charles Sanders Pierce de indice.(...) A fotografia, por seu principio
constitutivo, distingue-se fundamentalmente de sistemas de representagdo
como a pintura ou o desenho (dos icones). bem como dos sistemas
propriamente lingiiisticos (dos simbolos), enquanto se aparenta muito
significativamente com signos como a fumaca (indice de fogo) (...) ou a
cicatriz (marca de um ferimento)...°

A relagdo da imagem eletronica com seu objeto referencial €
um dos pontos de consangiiinidade desta com a fotografia mecénica. O
real captado pela cimera de video ou pela madquina fotografica digital
tem sua traducdo em pixels, em impulsos luminosos que vido ser
codificados em eletricidade, transportados nessa forma e depois
decodificados novamente em imagem em uma tela de computador ou
impressas sobre algum suporte. O que Barthes denomina de “emanagao
do referente” também ocorre na imagem digital.

Mas a imagem digital pode ir bem além desse espelhamento do
real. Através da computagio grafica, ela pode criar uma nova realidade,
expandindo um caminho iniciado com a perspectiva renascentista ¢ as
ilusdes de 6tica da arte barroca. A malha perspéctica, ou seja, a
ferramenta do desenho que cria a terceira dimensdo e as deformagdes
marginais dela, é apropriada e potencializada. As linhas dessa malha
saem do plano do papel para o ambiente tridimensional virtual do
computador. A ilusdo de 6tica ja ndo ¢ um fim, mas um meio para
potencializar um ilusionismo cada vez mais intrigante e plausivel. Ou, ao
contrério, mais delirante e surreal.

Ao historiarem o surgimento da fotografia, no século 19,
Helouise Costa e Renato Rodrigues concluem: “Na sociedade
racionalista do século passado, em que a arte e a ciéncia viviam em
universos distintos, a aceitagio da cientificidade da fotografia impedia a
percepgio da estruturagiio ideolégica da imagem, negando a intervengao
do homem no resultado final do processo fotogrifico. A principal
discussdo que se fez sobre a fotografia no século XIX girou em torno da
questdo dela ser ou ndo uma forma de expressdo artistica™.

No século 21, a discussio recorrente e igualmente feroz € se
determinados ramos da arte eletronica, especialmente a computagdo
gréfica e a web art, podem aspirar ao status de arte. A computagio
grifica saltou da experimentagdo dos laboratérios de informatica para o
cinema de entretenimento hollywoodiano de Spielberg e Lucas quase
sem fazer escalas no universo das artes visuais. Hia uma certa produgio
artistica promissora nessa drea mas, por ser ainda recente, niao goza da
visibilidade ji conquistada pela videoarte, por exemplo.

A videoarte, adensada e enriquecida por uma trajetéria de mais
de quatro décadas e dezenas de grandes artistas dedicados a expressar-
se através dela, floresce plenamente na atualidade. Adquiriu quase uma
hegemonia no circuito das bienais internacionais e grandes mostras
itinerantes de arte contemporinea. E de se esperar que, com a
sedimentagdo da nova ferramenta pelo uso a ser feito dela pelas atuais e
proximas geracgdes de artistas, a web art e a computagdo grafica atinjam
a plena maioridade artistica.

De qualquer modo, a fotografia digital, base da maior parte das
experimentagoes em novos meios, ndo pode ser dissociada de sua irma
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mais velha, a fotografia analégica. Ambas estiio nos alicerces da
expressao artistica visual contemporinea. A foto significou uma
associagdo com a ciéncia e seu desdobramento digital expandiu essa
parceria para um didlogo ainda mais estreito. Ambas sinalizam a retomada
da figura humana como indice e reverberagio de um novo humanismo,
mais dcido e desesperado mas ndo menos fiel a utopias. Como exemplo
disso, podemos citar as obras da artista norteamericana Cindy Sherman
¢ da brasileira Rosdngela Renné. Haveria muitos outros exemplos
igualmente contundentes a lembrar.

A foto viveu um processo lento de insercdo na esfera artistica,
mesmo fendmeno vivido nas dltimas décadas pela arte eletronica. A arte
atual, seja ela construida com materiais palpéveis ou elaborada em
ambientes virtuais, fertiliza seu tempo na medida em que derruba
categorias, géneros e processos estanques. O universo das etiquetas e
das prateleiras bem arrumadas pertence i esfera da arte moderna. A
arte contemporéinea vive e floresce da hibridizacio e da mistura.

Noras:

' Trase citada por Julio Plaza e Monica Tavares no livro “Processos Cria-
tivos com os Meios Fletronicos: Poéticas Digitais” (Editora Hucitec, 1998).
* MORAES, Angélica et alii, “Territ6rio Expandido”. Catilogo de mostra
coletiva realizada no Sesc- Pompéia de junho a julho de 2000.

* Obra citada

* PLAZA, Julio e TAVARES, Ménica. “Processos Criativos com os Meios
Eletronicos: Poéticas Digitais™ (Fditora Hucitec, 1998).

° BARTHES, Roland. “A Camara Clara” (Edi¢tes 70 Arte& Comunicagiio,
Lisboa, 1980)

% Obra citada

" COSTA, Helouise e RODRIGUES, Renato. “A Fotografia Moderna no
Brasil” (Editora UFR], 1995)



	digitalizar0026
	digitalizar0027
	digitalizar0028
	digitalizar0029
	digitalizar0030

