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Um transito da identidade

(territorio, ideologia, alteridade)

E em pleno periodo da desterritorializacdo
sociocultural (fim dos anos 80 e 90) que as
questdes de identidade, de um novo interna-
cionalismo mais ecuménico - desconstrucdo
do centralismo moderno - se colocam em voga
e circulam entre o politicamente correto e a
conceitualizacdo pés-colonial. E também o
momento dos discursos neodescolonizado-
res, das minorias e das periferias que o mul-
ticulturalismo reatualiza, e é quando a obra
de Anna Bella Geiger recebe um “suplemento
simbélico” a mais. Parece inegavel que esta
mudanca de rumos da época, assim como a
aparicdo de novas reflexdes pés-modernas
sobre geografia-periferia, velocidade-memo-
ria, subjetividade-alteridade, politica-histéria,
incidiram a favor sobre o olhar desta obra,
sobre sua atualidade e diferenca, sobre suas
varias almas.

Paul Virilio, por exemplo, traca a
aparigdo do territério como se se referisse a
uma obra da artista, pois € na reconhecida
quebra geopolitica de nossos dias que seus
trabalhos mais objetivamente cartograficos
(Local da acdo, 1979 e Fronteiricos, 1995, se
prolongando até hoje) se inscrevem com mai-
or propriedade e que se pode intuir melhor
como em nossa época a unificacdo do tempo
reduzindo a distancia se comporta aqui qua-
se ao contrario, dispersdo de um espaco que
se amplia, que alcanca dilatacdes em outra es-
cala, em detrimento do todo-poderoso cronos.
De alguma forma, a série de “gavetas e arqui-

vos” de Fronteiricos bem poderia estar inclui-

da no futuro Museu do Acidente que o fildso-
fo francés quer inaugurar, onde sera docu-
mentado como a arte registra a falha e a fis-
sura de uma concepcdo acelerada do mundo.
Nosso processo tecnolégico dominante pare-
ce que arrasta para fortes alteracSes nas or-
denacdes dos espacos e dos tempos, além de
impactos politicos e éticos ainda ndo dimen-
sionaveis em toda a sua extensdo. Nesse sen-
tido, o soci6logo portugués Boaventura de
Sousa Santos reflete sobre a passagem das
metaforas temporais que dominaram o pen-
samento moderno para a dimensio espacial
do espaco-tempo, que recentemente tem ad-
quirido maior visibilidade. “O espaco parece,
pois, transformar-se no modo privilegiado de
pensar e agir o fim de século e o principio do
terceiro milénio.™'

S3o justamente estas séries, Local
da acdo e Fronteiricos, as que de alguma ma-
neira sdo obras-correcdes desses esquemas
eurocéntricos (uma preocupacdo constante da
artista), do chamado “occicentrismo” (Okwui
Enwezor). As fraturas socioculturais do novo
mundo pds-moderno, “globalizado”, também
estdo aqui nestas obras dialdgicas, que dilu-
em experiéncias intersubjetivas e coletivas e
que ndo deixam de ser cartografias virtuais,
imaginarias. Trata-se de construcgdes que fa-
zem parte do “campo expandido” da- escultura
e que estdo além do ideologico (outra base de
trabalho da artista), porque no fundo sdo “uma
discussdo sobre a paisagem e uma grande abs-

tracdo”, segundo a prépria Anna Bella Geiger.



Como ocorre no site-specificity,
no qual a arte se submerge na cultura, mui-
tos trabalhos de Anna Bella Geiger, sobretu-
do as séries citadas de Local da acdo e Fron-
feiricos, transitam por varios discursos. Na
geografia como lugar da arte - ao contrario
do site-specificity - e o lugar da arte como
geografia, a nocdo de lugar na obra de Anna
Bella Geiger também passa de um espaco
funcional para um espaco informacional,
para um espaco de intercambio, onde as no-
¢oes do regional e do global se antecipam a
época, no seu debate pré-multiculturalista.

Grande parte dos ultimos traba-
lhos da artista dedicam-se a problematizar
a autoridade do espaco codificado, como ja
fizeram Torres Garcia, Artur Barrio ou
Alighiero Boetti em ambitos diferentes. As-
sim, pode-se ver que nas “gavetas de arqui-
vos”, em que prosseguem as relagdes entre
lugar e identidade, produz-se uma conver-
géncia de morada e viagem. Ha algo inters-
ticial nesses novos lugares-mapas, distante
do monopélio cartografico (topologicos,
Mercator ou derivados) ou da ortodoxia
representacional. De fato, as estruturas e
identidades dos lugares (seguindo a inter-
pretacido de HomiBhabha) tornaram-se mais
fluidas, mais mualtiplas, convertendo-se por
via da desterritorializacdo em uma espécie
de “ndo-lugares”. Talvez por isso ndo se deva
ignorar a fantasmagoria que habita essas
cartografias da artista. Uma deriva na qual

se podem escutar de longe algumas meta-

morfoses e acidentes da natureza que nos
trazem outra consciéncia do planeta que
habitamos.

No fundo, a grande questao € co-
mo nos situamos, nos colocamos, ou melhor,
como atravessamos o espaco, pois € este um
tema importante em sua obra (o tempo néo
deixa de ser um derivado que “ajuda” o espa-
co, € “transcurso entre”). O que ndo impede
que exista uma latente tensdo entre territo-
rios e passagens, entre geografia e tempo,
entre paisagem e historia - que pode ser cul-
tural, como mostram as referéncias iconicas
friccionadas na pintura -, como também é
uma das reconhecidas preocupacdes de Paul
Virilio. Na forma de aparecer da imagem na
obra de Anna Bella Geiger pode-se sentir ou-
tra velocidade (o que € outra relacio espa-
co-tempo), diferente da gerada pela iconos-
fera cultural das imagens audiovisuais. Sua
poiesis artistica compartilha outro tempo
que ndo € nunca o real nem o direto do espe-
taculo mediatico, apesar de ter realizado
performances (assim como no caso de
Joseph Beuys, artista com o qual comparti-
lha ndo so proximidades estéticas nos dese-
nhos abstratos e em suas aquarelas, como
também uma visdo antropologica da arte e
aproximadas valorizacdes da verdade e da
descoberta).

Além da preocupacdo coinciden-
te com os simbolos e as bipolaridades (natu-
reza/civilizacdo, arte/vida, presente/passa-

do) como atividades humanistas do artista
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alemdo que podem ser detectadas na artista
do Rio, outro aspecto Beuys-Geiger que
pode ser enunciado é esse carater de infini-
tude das séries que multiplicam as interse-
¢des, amplificando assim a sua propria con-
densacdo. 0 “mundo ferido” de Beuys é senti-
do de uma forma talvez menos grave no caso
de Anna Bella Geiger, como mostram os des-
dobramentos que as suas obras viscerais -
de uma matriz espiritualmente interna - pas-
sam a ter com os espacos exteriores, 0s di-
versos tipos de obras-mapas que vao percor-
rer o corpo do mundo como uma Gltima cién-
cia possivel. Aferidado mundo em Beuys tor-
na-se o pensamento da matéria geografica
que atinge outra raiz dolorosa, outro pata-
mar estético e outra necessidade espiritual
em Anna Bella Geiger.

Outra arqueologia contempora-
nea? Por estarazdo, pode-se sentir que “a his-
toria parece insuficiente nesta tarefa de
integrar-nos e de evocar o sentimento de per-
tencermos a um mundo”;? e em conseqiién-
cia exista uma ampliacdo temporal nesta
obra, que ndo sé revisa a mitologia modernis-
ta e se sintoniza com os tempos multicultu-
rais (além de praticar a fragmentagao dos gé-
neros artisticos e o uso de suportes hibri-
dos), como retoma formas e aspectos bem
anteriores da histaria da arte, merecendo
destacada atencdo o Renascimento.

Caracteristica medular do traba-
lho de Anna Bella Geiger € sobretudo esta

invencdo de um lugar da arte que reflete so-

bre sua natureza em varias direcdes: ndo s6
na geografiacomo metafora artisticaemsua
abstracio planimétrica, no tracado imagina-
rio de meridianos, paralelos, planisférios,
etc., mas também como reflexdo metalin-
gliistica e poética do espago artistico. A esse
respeito, € muito significativo que seu espa-
co seja praticamente “interno”, inclusive nos
videos e fotografias conceituais que revelam
uma passagem (passos de um passeio), se-
jam estes circunscritos a lugares reduzidos
(Passagens, 1975, e Arte e decoragdo, 1975)
ou aum Leitmotiv que esta sempre enfocado
no andamento dos pés, seu territorio em cur-
so (Estou no mato, estou no mar, 2003). Na
verdade, pode-se dizer que ndo ha espaco
exterior nas obras de Anna Bella Geiger, ja
que, com excecdo dos mapas, no que diz res-
peito ao trabalho conceitual sui generis, todo
espaco se apresenta como interiorizado, e a
prépria noc¢do de passagem € muito interna.
Aqui podemos sentir a tensdo de interior e
exterior que hanaobrade AnnaBella,deuma
exterioridade interiorizada no caso das re-
presentacdes cartograficas e de interiorida-
de resgatada e expostano caso das obras vis-
cerais. Ambas, habitabilidades.

Sem davida corresponde a outra
ordem de significados o fato de que a orde-
nacdo do espaco possa ser também uma ale-
goria da memédria. De fato, alguns trabalhos
tém muito a ver com a revisitacdo de uma
memoéria que ndo é s6 particular: os Frontei-

ricos foram realizados em gavetas de arqui-



vos (espacos internos), sdo imagens cons-
truidas em espacos de guardar e organizar
coisas (lembremos da epigrafe de Virilio).

Se até agora o império monopoli-
zador da Economia impds suas interpretacdes
do mundo, a Geografia, segundo seus espe-
cialistas, comeca a despontar nos anos 80 em
direcdo a uma leitura diferente, como uma
aproximacdo maior ao campo da cultura.
“Para uma Geografia cada vez mais antropo-
céntrica importa menos a distin¢do entre as
diferentes facetas do homo economicus,
capitalista-socialista, dominador-dominado,
e mais o homem verdadeiro e inteiro, homem
humano. Nisso repousa o carater dessaemer-
gente Geografia Humanistica, ligada a um
‘novo humanismo’ [...] tentando alcancar o
‘homem-universal’.”*

E € nesse contexto que muitas
obras de Anna Bella Geiger se localizam. Nas
séries de Local da acdo e Fronteiricos, prefe-
rencialmente, podemos encontrar-nos com
um anti-espaco, no sentido de criacdo de
outro espaco, de outra localizacdo do lugar
que junta a realidade geografica e uma
antropologia do imaginéario. Os novos aspec-
tos de interpretacdo do lugar projetam-se
nos “arquivos” em um nivel metageografico
- reflexdo plastica e intelectual de referén-
cias - e transcultural, onde as identidades
nacionais versus internacionais sdo questio-
nadas. Mas a identidade também se apresen-
tando s6 como indagacdo de uma coletivida-

de continental, brasileira, mas como indivi-

dualidade - sempre em relacdes diferentes -
na série de fotomontagens e fotografias
conceituais Diario de um artista (1975), Arte
e decoracdo (1975) e Brasil nativo/Brasil
alienigena (1977), e até no conceito de “camu-
flagem” (manchas) desenvolvido tanto na
pintura como na gravura e em outros traba-
lhos especificos (veja-se Camuflagem, 1980).

E conveniente destacar como a
nocao da geografia como forma e formacio
entra no ideario da artista. Esta amplitude,
divisada pelo gedgrafo Pedro Geiger, é uma
referéncia de valor: “a forma define o limite
de cada objeto ou individuo permitindo dis-
tingui-los, e o limite fazda forma um elemen-
to que provoca tensdo na matéria.”* A ten-
sdo nas formas geograficas na obra de Anna
Bella se concentra fundamentalmente nas
séries maiores, Local da a¢do e Fronteiricos.
E la que a leitura dos mapas se inscreve numa
problematica maior: o local da arte e o local
da histéria geografica se interpenetram. As
séries s3o duas respostas diferentes a um
trindmio linglistico formado pela conver-
géncia - nunca tranqiila - de geografia, his-
toria e cultura. De fato, os limites e as fron-
teiras dos mapas se convertem em linhas e
espacos de tensdo, em territérios lidos a luz
de sua associacdo politica e interpretacio
simbélica. A representacdo cartografica en-
tranha todo tipo de dimensdes ideologicas;’
neste sentido, Anna Bella integra o territo-
rioda geografianaquele da arte, faz do mapa

uma fonte de interrogacdo poética e ndo um
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“Os famosos mapas de
Albernaz, o Velho, do
século XVIII, compostos
na forma de blocos-
diagrama, compreendem
interpretacdes simbgli-
cas sobre a divisdo do ter-
ritorio. As terras litora-
neas, firmemente em
maos portuguesas (que
“viviam arranhando as
costas como carangue-
jos”, segundo frei Vicente
do Salvador), sdo colori-
das em sépia, enquanto o
interior, onde a presenca
indigena ainda era muito
forte, € colorido em azul.
No periodo do Renasci-
mento essas eram as cores
empregadas pelos pinto-
res para representar,
respectivamente, planos
mais proximos ou mais
afastados. Nos mapas de
Albernaz elas assumem
também um simbolismo
associado a poder.” Pedro

Geiger, op.cit., p. 22.
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0 universo das analogias
dos mapas pode encon-
trar-se em lugares muito
diversos, em diversas
transformacdes: Am.
Larina (1977), Velocidade,
Silémcio, América Latina
{1a79). Mapa-monte
{2293). E as manchas
podem encontrar-se até
=2 pintura mais especi-
Fic2 aquela de Pier and
Ocean ou a série de
Macioa.
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dade e prdticas artisti-
s Org. Maria Amélia
Bulhdes e Maria Lucia
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objeto fechado. A representacdo é colocada
em entredito: da representacio do espaco
passa-se ao espaco da representacao.
Territério continua sendo uma
palavra nuclear, ainda mais quando se apre-
senta colada aos mapas.® Como suporte fisi-
co e area geografica especifica, tem recebi-
do no final do século XX uma imensa indefi-
nicdo fronteirica. Ha cada vez mais desenvol-
vimentos teéricos sobre a cultura da frontei-
ra(veja-se Paul Singer ou Boaventurade Sou-
sa Santos). Fronteiricos é um titulo acerta-
do para definir e indefinir, para substantivar
e adjetivar ao mesmo tempo. A nova ordem
econdmica e politica internacional e a midia
desterritorializam com novas dindmicas o
globo, 0 mapa-mindi, nossa cartografia mais
fixa. O territério tem se tornado um espaco
complexo que invade nossa subjetividade. E
€ curiosa a contribuicdo de Anna Bella - de-
pois de algumas intervencdes espaciais in
situ com a paisagem, experiéncias proximas
ao land art - que focaliza no jogo da repre-
sentacdo, em suas margens, gerando outra
distancia, uma visualidade conquistada de
longe, cartograficamente. Nos diversos ma-
pas de Anna Bella Geiger sdo postos em
questdo tanto a identidade do territorio co-
mo o territério da identidade. Ja ndo vemos
a base geografica que outrora fomentou os
Estados Nacionais, o que vemos - em Frontei-
ricos ou Local da acdo - sdo leituras amplas,
intervencdes-interferéncias que a arte, sem-

pre simbélica, pode fazer de nossas idéias e

sensacdes, de nossos conhecimentos. Neste
caso, o objeto arquivador ou a prépria gravu-
ra reconcentram de novo o lugar em nosso
olhar. O olhar parte para uma nova divisa
espacial, conceitual. Assim como “o mapa é
quem determina o local da a¢3o”, segundo a
artista,’ o local da acdo € precisamente o ma-
pa, mas sem nunca cair em um nacionalismo
ufanista, ja que ABG mantém um olhar sem-
pre “estrangeiro”, que acaba aproximando a
nocdo do outro. Alteridade, dom de ubiqiiida-
de que re-situa o mundo, Brasil, Rio de Janei-
ro... espaco em coordenadas novas.
Evidentemente ja estamos bem
distantes dos mapas-mindi que continham
um imaginario cultural fechado, registrado
com uma inclusdo fantasiosa de elementos
visuais proximos do esteredtipo (numa mis-
tura, pretensiosamente naif, de habitantes,
plantas, animais e caracteres geograficos).
No caso da cartografia artistica de Anna
Bella, as representacdes caminharam cada
vez mais para uma maior abstracdo, para
uma maior liberacdo de coordenadas: “uma
desmontagem do mundo”, que comegou cri-
ticamente ja em Mapas elementares n. 3,
1976, Novo atlas, 1977, Sobre a arte n. 2, 1977
e O pdo nosso de cada dia, 1978, como apon-
ta Annateresa Fabris numa “inversdo paré-
dica da légica cartografica” que pefmitia le-
vantar outro imaginario através de distor-
¢des e inser¢des. Os mapas dissensos sdo
uma estratégia de desvio, detectada pela ci-

tada ensaista, que utiliza e pratica a diferen-



¢a como conceito de re-significacdo,® e que
desmitifica os eixos sobre os quais se assen-
ta a centralidade representacional. Seus
mapas sdo sempre formas mais “presenta-
cionais” que “discursivas”, imagens presen-
cas/apresentacdes no lugar de representa-
¢des. “Mapas-imagem”, mais que “mapas ins-
trumentais” (seguindo o ditado geografico
de F. Wahl), na medida em que os primeiros
privilegiam a representacdo e os segundos
a orientacdo. Para isso, a artista mexe nos
trés mecanismos principais e interdependen-
tes dos mapas: a escala, a projecdo e asimbo-
lizacdo, ja que cada um exige uma leitura-
approach do mundo e inclui um compromis-
so. Através dessas trés distorcdes, reutiliza-
das/reapropriadas pela artista, se desideo-
logiza o mapa como propaganda, se desinfla-
ciona o territdrio, e as relacdes espaciais re-
cebemoutra intervencao que nio é cientifica
(distorcdo/representacdo € a mesma coisa,
assim como o espaco do poder e o poder do
espaco costumam convergir). Ndo esqueca-
mos que os mapas sdo planos-objetos-espa-
cos feitos para serem vistos ou serem lidos.
Assim como ha conhecimento de um Norte
imperial sobre o qual Gandhi se rebelavacom
um Sul ndo imperial, temos o exemplo das
projecdes cilindricas de Mercator, que, cen-
tradas no Equador, ndo favorecem os EUA,
enquanto aquelas centradas no Pélo Norte,
sim. O que quer dizer que a dramatizacio e
fabulacdo geografica permitiria uma histé-

ria das idéias sobre o mundo e seus movi-

mentos. Boaventura de Sousa Santos, sem-
pre atento a posicdo periférica ndo sé6 das
culturas como dos territérios e dos proces-
sos historicos, oferece abundantes exemplos
disso,” e coloca a necessidade de outra carto-
grafia - como metafora necessaria - no ambi-
to do direito, da sociedade. Para todos os efei-
tos, ha uma necessidade imperiosa de novos
mapas, de novas cartas magnas de utilidade
contemporanea.”

Que fazer entdo com os mapas,
com as representacdes? So se pode falar de
relacdes entre mapa e realidades espaciais?
Nestas perguntas esta o giro iconico de nos-
saépoca. A cartografiaiconicade Anna Bella
Geiger inclui em suas imagens uma forma
de pensamento que ndo se resume a um idea-
rio estritamente iluminista, mas, ao contra-
rio, concilia razéo e sombras." Os tracados
imaginarios de meridianos e paralelos, ou-
tra abstracdo planimétrica de Local da acdo,
converte-se na procura de uma remateriali-
zacdo perspectivada disso que chamamos
aindaterra & Terra (chdo e mundo), em Fron-
teiricos. Anna Bella trocard entdo, nos ma-
pas, as coisas-causas pelas coisas-situacdes.
Todos os Fronteiricos ndo sdo outra coisa
que mapas-situacgdes.

Assim, em cada gaveta diferen-
te de Fronteiricos se preserva o caos de onde
nasce e de onde oferece as novas coordena-
das. O hamus das informacdes, das interven-
¢cdes mantém-se em estado latente, de cho-

que. Dai a importancia da série, ndo como

9
“O poder tende a repre-

sentar a realidade social
e fisica numa escala
escolhida pela sua virtua-
lidade para criar feno-
menos que maximizam
as condicdes de reprodu-
¢do do poder. A repre-
sentacao/distorcdo da
realidade é um pressu-
posto do exercicio do
poder.” Boaventura de
Sousa Santos, op. cit., p.
188.

10
Em Terra incognita,
mostra do CCBB do Rio,
em 1998, reuniu-se uma
visdo latino-americana
dessas preocupagdes,
com artistas como Jorge
Tacla, Juan Downey,
Miguel Angel Rios,
entre outros, além de
Antonio Dias e a prépria
Anna Bella Geiger. Cildo
Meireles ofereceu uma
vertente geografica de
seu trabalho em “Geo-
grafia do Brasil”, Rio de
Janeiro, 2001.
Recentemente, Nelson
Leirner tem-se debruca-
do sobre mapas e globos
com divertida ironia cri-
tica, Aasim é... se lhe

parece, Sdo Paulo, 2003.
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mera multiplicacdo imagética ou mdltiplos
reverberados, mas como preservacdo de um
estagio originario que outorga a obra a con-
digcdo de umbral: matéria possivel de renas-
cimento. Esta série, de alguma forma, ofere-
ce em cada arquivo uma interrogacdo dife-
rente como resposta: Fronteiricos ndo é uma
mera soma, é uma série indominada, que se
recusa a ficar aprazivel, fechada (o que acon-
tece também com Local da acdo, veja-se a (l-
tima gravura como exemplo disto, Local com
ondas e meridianos, 2004), Por outro lado,
Fronteiricos guarda em si as reacdes sensi-
veis dos materiais, enfatiza a relacdo lingua-
gem/matéria, pois sdo mais diversos os ni-
veis que se cruzam, e ndo sO 0s espaciais.
Tanto Local da agcdo quanto Fronteiricos aca-
bam sendo obras paradigmaticas de estra-
tégia, subversdes de uma visao hegeméni-
ca, absoluta (geografico-histérico, politico-
cultural). As suas 6rbitas estéticas ndo sdo
sé reflexivas ou indagatérias, mas situadas
as margensdalinguagem cartografica. Fron-
teiricos esta dentro e fora dessa condicao.
Assim, Anna Bella propde outra orientacdo
para seus mapas-obras, institui uma corres-
pondéncia nova entre geografia e arte.
Dentro dessa nocdo nuclear de
territorio, explora-se aqui uma rica analogia:
aestabelecidaentre os arquivos de Fronteiri-
cos e a série de gravuras e desenhos visce-
rais, ja que ambos sdo mapas, territérios em
estreitarelacdo simbidtica. Ndo esquecamos

que “os renascentistas viam o ser humano
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como um microcosmos que refletia a estru-
tura do macrocosmos e com esse tinha rela-
cdo”,” o que explica a simbiose defendida de
Territorios geografico-corporais - e presen-
te nos arquivos de Indiferenciados (2001),
que fazem funcdo de nexo - onde o alheio
que representa também as entranhas reno-
va essa constante em sua poética que € a
identidade-alteridade, talvez o mesmo a que
aspira o verso de Goethe.

Se alguma vez se apontou, propo-
sitalmente, as fisionomias concavas e conve-
xas como polaridades femininas-masculinas,
podemos contextualizar nessa freqiiéncia os
orgdos pintados por Antonio Dias nos anos
60. Eles sdo mais externos, mais epidérmi-
cos, apesar de alguns serem escultéricos, co-
mo se sua figuracdo-abstracdo tivesse o
movimento de fora para dentro; o contrario
ocorre em Anna Bella Geiger e sua série de
viscerais e entranhas, onde talvez pese a
maior relacdo com o interior do corpo que a
mulher tem. N3o deixa de haver nunca neste
goyesco “festim de 6rgdos” (Figados conver-
sando, 1968) um certo olhar feminino, que
olha para dentro do corpo. Da mesma forma
que os desenhos, telas e pinturas objetuais
de Antonio Dias respiram um ar pop, as ve-
zes de gibis, as obras de Anna Bella Geiger
sdo representacdes abstratas procedentes
dagravura (pelos cortes, cores e planos), que,
apesar de tratar de elementos internos do
corpo, nada tém de surrealista (no caso do

movimento, sempre t3o masculino em sua

12
SCLIAR, Moacyr.
Saturno noa tropicoa.
Sao Paulo: Ed. Companhia

das Letras, 2003, p. 78.
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Seria interessante
mapear esse lado da arte
brasileira, que incluiria
também obras de Anto-
nio Dias, Artur Barrio,
Miguel Rio Branco,
Tunga, Victor Arruda,
Adriana Varejdo, Karin
Lambrecht...

14

ELIADE, Mircea. Mito e
realidade. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva, 2000, p. 38.
Apesar de cair em outra
referéncia mitolégica,
mas de modo algum em
arcaismos supérfluos,
ndo se pode evitar a
estreita relacdo que
desenha o mesmo pensa-
dor entre uma certa
sacralidade e os mine-
rais: “o artesdo substitui
a Mae Terra para acele-
rar e aperfeicoar o ‘cres-
cimento’. Os fornos séo,
de certo modo, uma
nova matriz artificial
onde o mineral conclui a
sua gestacdo”. (Herreros
y alquimistas, Madri:
Ed. Alianza, 1996, p. 55).
Esta observacio, que se
encaixa perfeitamente
em grande parte do
mundo da escultura,
também se sintoniza
com as operacdes que
Anna Bella Geiger reali-

za na série Fronteiricoa.

ADOLFO MONTE]JO NAVAS

Otica, verdade seja dita). As partes escolhi-
das pela artista a partir de 1965, 0 olho, o
ouvido, o cérebro, o figado (a cabeca, o tron-
co, espacos corporais de grande funcionali-
dade) ndo fazem mais que enfatizar a condi-
¢do de micromundos, de territérios.”

Jaarespeito do convocado termo
de ideologia na obra de Anna Bella Geiger,
este ndo se assentainteiramente no uso ofici-
al mais comum, associado a politica, apesar
de haver obras como Burocracia (1974) e ma-
pas, rolos e videos que evidenciam esta preo-
cupacdo com a ideologia, pela desconstrucao
de uma interpretacdo codificada. Deve ser
entendida, entdo, de uma forma mais ampla,
como a possibilidade de constituir outra mar-
gem para ela mesma, estabelecendo uma ima-
gética cultural, sem exclusdes partidarias: a
arte € outro lugar “ideolégico”. Um espaco
reflexivo, imaginario, onde entrariam os sim-
bolos e arquétipos que tanto pesotém em sua
obra. Nessa vertente devem figurar os mo-
delos do inconsciente coletivo, expressos por
simbolos t3o onipresentes, como € o caso da
coluna, dos signos judaicos, dos ventos, da
cartografia, do vazio.

Se a poesia refunda o mundo, se-
gundo o pensamento de Octavio Paz, é por-
que ainda ha nela um halito religioso, no sen-
tido de re-ligare, de reconstituir a unidade
do mundo. “N3o basta conhecer a origem, é
preciso reintegrar o momento em que tal ou
tal coisa foi criada. Ora, isso se traduz num

‘voltar atras’ até a recuperacdo do Tempo ori-

ginal, forte, sagrado. E,conformejavimos [..],
arecuperacao do Tempo primordial, indispen-
savel para assegurar arenovacdo total do Cos-
mos, da vida e da sociedade, é obtida sobretu-
do através da reatualizacdo do ‘comeco abso-
luto’, isto €, da Criacdo do Mundo™."

E exatamente 0 que acontece nos
arquivos de Anna Bella Geiger, onde o reco-
meco que é toda obrade arte - o lugar da cria-
cdo - se insere em outra semantica maior, a
da recriacdo de uma nova cosmogonia espa-
co-temporal. Em suma, a nogdo de recomeco,
de trabalhar comecos - inauguracdes - € algo
que se respira nesta obra e em suas séries.

Neste sentido, os Rolos tém espe-
cial importancia. Se os observamos através
de sua genealogia, devem-se contemplar pri-
meiro os feitos em papel vegetal (anos 82/
83), onde o desenho praticamente cria o rolo,
e onde alguns signos quase como “hierégli-
fos imaginarios” - como descreve a artista -
aparecem de forma incipiente. Nesse mesmo
transcurso, eles deixam de ser motivo de abs-
tracGes para incorporar outras coisas: come-
cam a ser narrativas. Esse processo de cria-
cdo de uma imagem mais complexa permite
incorporar uma superposicdo de informacédes
em camadas (varios idiomas, varios mapas,
varios planos) e de materiais (papel, chum-
bo, gravura, desenho). Agora a matriz e o re-
sultado da imagem, seu negativo e positivo,
conectam outras referéncias e outorgam um
sentido temporal que os rolos anteriores nao

tinham.



A nova série de Rolos n3o deixa
de ser um tipo especial de livro-objeto, um
debrugar-se sobre o livro com outro livro de
leitura multiplicadora. Ainda mais quando
nos rolos convergem o livro, o mapa e duas
instancias culturais: a leitura da representa-
¢do do mundo e a da criagdo do mundo, atra-
vés de umarepresentacdo geograficae dafor-
ma cultural da Torah, onde se configura a his-
toria sagrada como livro do mundo e a geo-
grafia do livro como génese da imagem. As-
sim, convergem mapa-livro, livro-territério,
0 objeto mapa e o objeto livro, agitando-se
nogdes num ambito que nido € sé plastico, mas
também intercultural.

Livro-mundo ou lugar de criagdo®
(outro local da acdo), os rolos de Anna Bella
estabelecem um territério questionador plas-
tico e cultural. Os diversos rolos s3o diferen-
tes comentarios estéticos, formais, que pro-
longam uma origem imemorial representada
pela utilizacdo do pergaminho na Torah, que
se abre para o ato de ler e de conhecer (Torah
significa conhecimento, e que tudo é conhe-
cer). Ndo em vao a Torah, escrita 600 a.C. na
Pérsia, Babildnia, comeca com o caos, com a
criagdo do mundo. Um desejo de inauguracio
e de releitura juntos, que os rolos de Anna
Bella Geiger compartilham com o culto judai-
co da Torah (os rolos se abrem para ler o
conhecimento, que & sempre o desconhecido,
a relacdo com Deus, para gerar também um
jogo de textos-comentarios). Veja-se aqui a

importéncia do conceito de “leitura” na obra

daartista.E lembre-se o espaco simbélico que
tema Torahoral e a escrita. “A Torah pré-exis-
tente, ou seja, a Torah para hospedar aquela
da qual se criou 0 mundo, e que - precisamen-
te por isso - representa o sentido da criacio,
a Tora Kelula, foiescritaem fogo branco, invi-
sivel e ilegivel. O fogo negro € a tinta que fixa
sobre o pergaminho a Torah oral. S6 desta dl-
tima podemos ter uma nocdo sensivel.” '

Por outro lado, os rolos ndo sdo
pecas que ficam distantes dos fronteiricos
circulares (sobretudo do Orbis descriptio -
Bereshith), mas também s3o objetos criados
com imagens constituidas de outra procedén-
cia, como acontece com alguns dos Gltimos
trabalhos da artista (Sobre Nadar, Sobre nd-
car... ou anteriormente Sem titulo - Brazil is
in my Head).

No entanto talvez haja outro cam-
po de interesse nos Rolos, além de sua apre-
sentacdo alegérica e de sua condicdo de pe-
¢as desvelando-se, que favorecem um acesso
visual. Ou melhor, dois campos que se atraem,
e que de forma também bem explicita se ma-
nifestam na série dos Fronteiricos, assim
como em Local da acdo: trata-se daquele pla-
no histérico-social que pertence ao “outro” (o
que pode também aparecer nos trabalhos com
Hokusai ou Hiroshige) e do que chamariamos
também de alteridade (ja como aspecto filo-
sofico, esse outro lado que supera as unida-
des do eu). E € inevitavel reconhecer aqui um
lado judaico em aberto (ainda que na artista

isso ndo seja algo depositario de certezas reli-
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“0 livro, no qual se pres-
supde que tudo € possi-
vel através de uma pala-
vra que acreditamos
poder dominar, e que,
finalmente, acaba que
ndo € mais que o lugar
do seu fracasso. Entre
dois sentidos extremos
ha as metaforas que a
palavra pode inspirar.
Nenhuma a reduz verda-
deiramente, mas, entre
esse todo e esse nada,
inscreve-se a abertura
insonddvel que, afinal
de contas, € aquela com
a qual todo escritor,
todo leitor, vé-se con-
frontado. Por outro
lado, vocé sabe que um
dos nomes de Deus em
hebraico ¢ Hamakom,
que significa Lugar.
Deus € o lugar, assim
como o livro.” Edmond
Jabeés. Del deaierto al
libro: entrevistas con
Marcel Cohen. Madri:
Ed. Trotta, 2000, p. 34.
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CACCIARI, Massimo.
Edmond Jabes, nell’ebra-
ismo contemporaneo. [/
libro dell’'essenza di Dio,
1988.
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La moral del arte.
Entrevista a Eugenio
Trias, de Alberto Ruiz
de Samaniego, revista
Lapiz, 20 afios, n. 187-

188. Madri, 2002.
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BARTHES, Roland.
Elgrano de la voz
(entrevistas 1962-1980).
México: Siglo Veintiuno

Editores, 1983, p. 99-100.

ADOLFO MONTEJO NAVAS

giosas, mas de um estado espiritual em ques-
td0), pois faz parte dessa cultura judaica fa-
zer valer a diferenca, tanto quanto a indaga-
cdo. A diferenca como o outro. Como o estabe-
lecimento de uma distancia que €, segundo o
escritor egipcio Edmond Jabes, “uma vitéria
sobre a intolerancia do eu”. E este é um aspec-
to que pode iluminar algumas caracteristicas
dessa trajetoria artistica - muito antes da re-
cente aproximacdo do multiculturalismo e do
paralelismo cultural de hoje - que ndo deixa
de remover estranhezas, desfazer taxonomias,
protegendo a incerteza como um reino expres-
sivo. De fato, o exemplo da prépria artista co-
mo educadora aponta também nessa direcdo
de assimilar as diferencas, que ndo € sendo o
proposito de toda a sua pintura de Pier and
Ocean, criando inclusive vazios e “nadas” em
diversos nichos da tela, como reservas de lin-
guagem para aquilo que ndo puder ser dito.
A presenca de uma aludida ordem
simbélica concede uma estrutura significante
diferente aos trabalhos, que ndo passa pela
mesma logica temporal: estd mais proxima
dos sonhos. E talvez também as maiores dis-
tancias com a “musica de cimara” da gravura
possam caminhar por esse lado simbélico que
parece ndo existir canonicamente na arte
abstrata, em suas formas navegaveis ausen-
tes de significados externos. E justamente
a esse “suplemento simbadlico”, que remete
a aspectos especificos da condicdo humana,
que a obra de Anna Bella Geiger se encami-

nha constantemente, como, por outro lado,

Eugenio Trias, o filésofo espanhol, vem cha-
mando a aten¢do ultimamente: “a necessida-
de de integrar o conceito do simbolo, radical-
mente reconstruido, na reflexdo estética”™"”
Sempre levando-se em consideracdo que “[...]
ndo é o homem que constitui o simbélico, mas
o simbélico que constitui o homem. Quando
0 homem entra no mundo entra no simbélico
que ja esta ali. E ndo pode ser homem se ndo
entrar no simbélico™.®

Se sdo justamente 0s anos 90 que
permitem reler melhor ndo somente sua
consistente poética independente como tam-
bém seu magistério artistico - como ja foiem
varias ocasides destacado pelo critico
Fernando Cocchiarale -, € interessante enfa-
tizar essa posicdo da artista, pois sua tra-
jetéria sempre foi semiperiférica dentro do
proprio mainstream da arte brasileira - sem
associacdo grupal e mais vinculada a van-
guarda nacional e internacional por razdes de
livre experimentacdo - e mais proxima, por-
tanto, da condicdo “imaginaria” que trabalha
em seus mapas e cartografias. Uma condicdo
dupla de periferia, por utilizar em sua poéti-
ca desenvolvimentos e ambitos da gravura,
género considerado periférico na corrente
mais contemporanea da arte. O que acaba sen-
do ainda mais significativo, principalmente
quando a artista renovou o ambito da gravu-
ra, contemporizando-o (como diria 0 mesmo
Cocchiarale), fazendo-o, diriamos, conceitual
e objetual (algo tao presente em Fronteiricos

como em seu horizonte posterior).
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