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O livro como forma de arte (1) o

0 LIVRO ARTISTICO tocados, vistos, jogados e tambem destruidos. O peso, o tamanho
seu desdobramento espacial-escultural sao levados em conta: o

: - i - we o livro dialoga com outros codigos.
0 livro e um volume no espago. Livro e uma sequencia de & &

espagos (planos) em que cada um e percebido como um momento 0 "livro de artista" & criado como um objeto de design,
diferente. 0 livro e, portanto, uma sequencia de momentos. visto que o autor se preocupa tanto com o '"conteudo" quanto com
a forma e faz desta uma forma-siginificante. Enquanto o autor

0 livro & signo, & linguagem espaco-temporal. 5 . = . ;
gna, guag pag P de textos tem uma atitude passiva em relagao ao livro, o artista

0 texto verbal contido num livro ignora o fato que o de livros tem uma atitude ativa, ja que ele & responsavel pelo
livro & uma estrutura autonoma espago-temporal em sequencia. processo total de produgao, porque nao cria na dicotomia
Uma serie de textos, poemas ou outros signos, distribuidos "continente-conteudo", "significante-significado". Esta atitude,
atraves do livro, seguindo uma ordem particular e sequencial, se reflete principalmente nos livros analogico-sintético-
revela a natureza do livro como estrutura _espago- temporal. ideogramicos, enquanto que os livros de arte conceitual,
Esta disposicao revela a sequéencia, mas nao a incorpora, nao documentaria, seguem o modelo da lingua verbal, adquirindo um
a assimila. carater analitico-discursivo.

0 livro € um sintagma sobre o qual se projeta o 0 livro como sintese de linguagens

radigma pagina. : ; 2
paradig P28 Colocar o problema do livro de artista e colocar

Contudo, a linearidade imposta pelo livro (pelo automaticamente dois outros aspectos que lhes sao inerentes e
sistema de leitura) pode ser superposta a similaridade. Se o que delimitam a produgao do livro como trabalho artistico:
livro impoe limites fisicos, formais e tecnicos fixados pela primeiro, as relacoes entre o livro e seu sistema de produgao
tradigao, tambem impoe uma leitura e uma logica do discurso em industrial e segundo, as relacoes das artes entre si, sobretudo
linguagem escrita e discreta que pode, no entanto, ser entre a literatura e as demais linguagens tais como: o jornal,
substituida pela analogia da montagem. Como ja o viu a fotografla, o telegrafo, o cinema, a propaganda e ainda tipos
Apollinaire: "E prec130 que nossa 1ntellgenc1a se habitue a de reprodugao trad1c1onal como tecnicas reprodutoras das
compreender sintetico-ideogramicamente ao inves de analitico- linguagens artistico-visuais.
discursivamente". Esta substituigao que Apollinaire defende,

g 2 Em primeiro lugar, numa perspectiva ja historica, o
codifica precisamente o processo acelerado das mutagoes de - .
. - . sl $ o Lo advento da sociedade de massas, na qual a obra unica entra em
linguagem na nossa epoca. A leitura do mundo cotidiano ja ha
7 - TN 7 crise nao pelo conhecido argumento da introdugao da fotografla,
tempo afastou-se da reduzida gama de metodos tradicionails
mas, como assinala Walter Benjamin, pela contemplacao simultanea

fixados ha seculos pelo livro: a influencia dos grandes P h
cartazes da imagem e textos espalhados pela Cidade o por um grande pub11co e pela pretensao da obra de arte de chegar
] is massas. Na epoca de sua reprodutibilidade tecnica, a

sobretudo, os meios massivos de comunlcagao fornecem-nos dados . . =
quantidade torna-se qualidade e, o que e importante para este
culturais que correspondem aos modulos de nossa epoca, 5 : ; % 5
. estudo, 0 crescimento massivo do numero de participantes
criando, por outro lado, inter-relagoes nao somente intermedia o - . s P 1 .o :
modificou a indole das participagoes , ou seja: a massa sltua-se

- -
éomp ruterlinguas. como matriz de comportamento frente a obra de arte. 1
Se livros sao objetos de linguagem, tambem sao matrizes
de sensibilidade. O fazer-construir-processar-transformar e
criar livres implica em determinar relagoes com outros
codigos e sobretudo apelas para uma leitura cinestésica com o
leitor: desta forma, livros nao sao mais lidos, mas cheirados,

De outro lado, a arte, devido a agao dos meios de
reprodugao grafica, transformou-se no "Museu Imaginario"
(Malraux) pela reproducao quadricromica. O artista,
tradicionalmente considerado um produtor artesanal, e obrigadec



a 1ndustr1allzar se pela pressao do sistema industrial de
emissao e comunicagao de arte.

Mesmo sobreviventes, as artes plasticas tradicionais ja
nao se constituem, como no passado, em meios privilegiados da
visualidade, frente a enorme produgao =] d1fusao de imagens
feitas pelos meios massivos de comunicagao. A obra de arte
inica, sem caracteristicas de reprodutlbllldade, difundida
apenas pela reProdugao quadricromica, nao tem condlgoes de
competir, sob um angulo quantitativo, com os meios visuais
atuais, produzidos industrialmente.

Num enquadramento deste tipo, & natural que o artista
das novas .tendencias procure, pelo uso de meios com maior
capacidade de difusao por canais de massa (ainda que na
pratlca esta difusao lhe seja vedada), aumentar sua
audiencia.

Em segundo lugar, o que apontamos tamhem como fator
inerente a produgao do llvro, como trabalho artistico, remete
a nec9551dade de uma visao semiotica. Esta diz respeito a
percepgao dos diferentes tipos de linguagem que os diferentes
meios veiculam, percepgao esta que inclui todas as operagoes
de 1nter*1nf1uenc1as que uma linguagem pode exercer sobre as
outras, o que se denomina processo de intersemiotizagao.
Trata-se, portanto, da captacao das ligacoes (semelhangas e
diferencas) existentes entre os diferentes tipos de linguagem.
Nao resta a menor duvida de que a linguagem artistica tambem
tem sofrido os efeitos e pressoes destes diferentes codigos,
assim como tem agido sobre eles, o que alias poderia explicar,
sob certos aspectos, o processo de transformacao ininterrupta
das artes, tentando continuamente se rearticular na realidade
mutavel da linguagem. Este processo de ruptura nas artes
comegou a germinar haz menos de 200 anos. Falar em 200 anos
atras, e falar no advento da revolugao industrial que, em
termos de imprensa, ja comegou a se desenvolver por volta do
seculo XV, concretamente com Gutenberg. A 1ndustr1allzagao e
produgao mecanizada colocaram em crise nao so o artesanato,
mas ainda a arte de germen artesanal ate entao cultuada e
aureolada pelo seu carater de objeto uUnico e auténtico.

Aquili comega a historia da arte moderna — uma historia

S e

de crises. A multlpllcagao dos codigos gewou e contlnua
gerando profundas mutacoes no mundo da llnguagem, continuas
trocas de funcoes entre os sistemas de signos, e a linguagem
artistica vem se transformando, revolvendo-se nos seus
lmpactos e gerando a cada instante uma nova fase de si mesma.
Dai a necessidade de se desenvolver uma percepgao que seja
capaz de sentir e inteligir as operagoes de inter- influencias
que uma linguagem pode exercer sobre outra. (conferir 2)

Porem, cumpre ainda ressaltar, a par dos fatores
incidentes ja mencionados, um outro fator de transformagao
das tecnicas artisticas sob as atuais condigoes de produgao.
Esta transformacao apenas reafirma a constante relagao
historica entre arte e tecnicas de comunicagao visual
sincrdnicamente em uso. Apenas, agora, esta relagao
apresenta-se mais consistente. Enquanto os meios tradionais se
prendem a modos de produgao individual e artesanal, os novos
meios acolhem as condigoes mais avancadas da produgao social.
Em consequencia, o objeto artistico apresenta-se hoje
transformado, tornando dificil a delimitagao de sua
artisticidade pelas rupturas nas coordenadas usuais de
identificacao da arte; criando novas molduras e confundindo
com seu meio, chega a ser definido por sua forma de
apresentacao: video-arte, mail-art, holograma, computer—-art.
A perda da tradicional "especificidade" dos meios artisticos
ainda e causadora de situagoes-limite, nas quais um objeto e
considerado arte apenas por sua inclusao num contexto de arte.
E nesta perspectiva que se insere o livro de artista.

0 livro & espaco, montagem de espagos

A criagao do livro como forma de arte comporta um
distanciamento critico em relaggo ao livro tradicional;
contestando-o recria-se a tradlgao em tradugao criativa,
fazendo surgir novas configuragoes e formas de leitura. Com a
mudanga do sistema linear para o simultaneo, mudamos tambem
a sistematica de leitura, nao mais lidamos com simbolos
abstratos, mas com figuras, desenhos, diagramas e imagens.
Livro & montagem de signos, de espagcos, onde convem
diferenciar os diferentes tipos de montagem ja que este
procedimento "e o processo fundamental da organizagao dos



signos iconicos'". Distingue-se bésicamente tres tipos de
montagem‘exten51vos a toda arte contemporanea.

Tos Montagem sintatica: onde a mensagem estetica & fortemente
autoreferente, voltada para si mesma, dal seu carater de
ambiguidade, pois ela esta basicamente organizada pela
similaridade. Encontra-se no cubismo e sobretudo em Mondrian
como também na plastica minimalista. No cinema a montagem
sintatica encontra-se tambem em Eisenstein com o filme "O
encouracado Potiomkin" e em "Limite" de Mario Peixoto, com
claro predominio da similaridade e do trocadilho v1sual

Em termos de livro de artista a montagem sintatica esta nos
livros que tem seu suporte como forma- 51gn1f1cante, onde
existe interpenetracgao entre a 1nformagao e 0 suporte como e
o caso do livro-objeto, livro-poema, ou ainda llvro obra,
isto &, que a estrutura espago- temporal do livro e tida em
conta; nestas condicoes o livreo e intraduzivel para outro
sistema, ou meio.

0 livro, neste caso permite o intercambio-montagem das suas

folhas criando e recriando estruturas poeticas (Colidouescapo).

Permite estabelecer uma sequ%ncia espago- temporal recuperando
a informagao anterlor como memoria (Poetica-Politica) ou ainda
explodir no espago a procura de significados (Poemobiles) ou
ainda pode ser destruido no ato de folhar (Aumente sua renda)
ou mesmo permitir a circularidade atraves de duas possiveis
leituras: comego por qualquer uma das capas.

2. Montagem semantica: ou colagem que e o "normal medio" do
universo iconico (ficando entendido que esta classificagao nao
representa uma escala de valores nem um estudo diacronico).

A montagem semantica (colagem) ainda que privilegiando a
semelhanca, tem tendencia para a diferenga, a contiguidade,
como acontece no jornal, no cubismo de Picasso e Braque, na
pintura de Klee e Kandinsky. Como exemplo de livros poderia-se
colocar "Alice no pals das maravilhas" de Lewis Carrol
ilustrado por John Tenniel, onde o artista busca uma
similaridade de significado, mas nao de forma. Em William
Blake ilustrando um poema de Edward Young ou mesmo Eugene
Delacroix com as litografias que ilustram "O Corvo" de

Edgard Allan Poe, em tradugcao de Mallarme (Paris, 1885).

i

3. Montagem pragmatica ou bricolagem, onde a tendéncia e para a
mistura e jungao de elementcos provenientes de outras estruturas
estéticas. Rauschenberg vai para a bricolagem na mesma medida
que o happening e a performance. E o que Marcel Duchamp propoe
no seu livro "Boite en Valise'", ao fazer um pequeno museu
portatil com as reprodugoes em miniatura de seus '"Ready mades"
Bricolagem existe na Praga da Seé de Sao Paulo, kitschizada
pelas elites culturais com um amontoado de esculturas, assim
como a estagao Rodoviaria da mesma cidade. A chamada "Mail Art"
e seus suportes de repro e produgao tendem a brlcolagem
marcando uma forte tendéncia para a estetica da recepgao.

As publicacoes coletivas de trabalhos criativos, os livros
"intermedia" e "documento" inserem-se neste tipo de montagem.

Tipologia de livros de artistas nos seculos XIX e XX

Numa primeira aproximacao ao quadro esbogado em seguida,
que pretende reunir todas as categorias de livros encontradas,
vemos dois grandes grupos: o livro sintético-ideogramico e o
livro analitico-discursivo, privilegiando respectivamente a
similaridade-simultaneidade e a linearidade-contiguidade.

0 quadro, na leitura horizontal, nos da os paradigmas
caracteristicos do livro: autor, tipo de linguagem, intengao na
criagao, etc. Ja na leitura vertical, nos da o sintagma livro.
No primeiro grupo aparecem:

Livro ilustrado

Poema-livro

Livro-poema, livro objeto ou livro-
obra e no grupo imediatamente proximo, vemos:

Livro conceitual

Livro-documento, de caracteristicas

analitico-discursivas.

Ja na coluna n? 3, vemos o livro intermedia, como Bendo
aquele que possui um carater de atrito e polifonia
intersemiotica.

Na ultima coluna e ja fora dos livros de artista, vemos
o Antilivro, como uma categoria onde a ideia do_livro se esvai
e extrapola para outra linguagem. O Antilivro nao e considerado,
portanto, como livro de artista, embora seja, isto sim, obra de
arte.
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verbais e nao verbais

traducao de um discurso para
outro. Paralelismo, ilustragao
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arbitrario

publicagao em forma de livro
como forma mais adequada

isomorfia
suporte
informacgao
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ideogramico
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Da mesma forma, foram excluidos tambem desta relagao
sinoptica, o livro-texto, o livro sobre arte e toda publicagao
que nao reflita um trabalho artistico sobre o livro.

0 quadro sinoptico pretende registrar aqui as
caracteristicas dominantes dos livros de artistas. Para melhor
compreensao de cada tipo de livro, escolheremos um modelo
exemplar, como sendo aquele que melhor codifica as
caracteristicas da categoria. Nesta analise focalizaremos
principalmente as relacoes dominantes dos sistemas semioticos
empregados; nao nos deteremos, portanto, na analise da obra
como um todo, pois isto levaria a2 produgao de mais um livro
sobre cada livro.

Livro ilustrado

Alice no pais das maravilhas
Autor: Lewis Carrol
Ilustrador: John Tenniel

Ao nivel macroestético, encontramos dois sistemas
semioticos: o sistema de texto e o sistema de imagem, em
disposigao paralela. No primeiro, a utilizacao do espago-tempo
e decorrente da diposicao da linguagem verbal no seu codigo
escrlto, espago-tempo linear como dimensac da escrita. 0 suporte
livro e passivo enquanto livro e o critério dos autores e o da
tradugao do sistema verbal para o visual, comentando-se e
ilustrando-se: a imagem como que procura complementar o
significado e sentido do texto. Assim, na passagem em que Alice
encontra uma garrafa com o rotulo "BEBA-ME" brilhantemente
impresso em letras grandes:

- Que sensagao mais curiosa — exclamou Alice, — devo estar

encolhendo como um telescopio”.

e na passagem imediata, quando Alice encontra o bolo com a
inscrigao "COMA-ME", o ilustrador mostra as duas fases pelas
quais passa Alice; o encontro da garrafa, na sua literalidade
com o rotulo "BEBA-ME" e posteriormente o efeito da operagao de
beber e comer o bolo, mostrando Alice com o pescogo esticado:
"Estou me esticando agora como o maior telescopio jamais visto!l
Adeus, pés! - (pois os seus pes pareciam Se perder de vista, de
tao longe que estavam)".




E nestes casos que a ilustragao, a imagem, amplia,
traduz e organiza visualmente o significado do texto criando,
ao mesmo tempo, uma narrativa visual entrecortada, pois e
evidente que nem todas as passagens estao ilustradas da mesma
forma. Temos ai uma narrativa verbal sendo atravessada por
uma outra narrativa visual, que completa e amplia a primeira.
Ha, contudo, casos no livro em que esta imbricagao se da de
uma forma mais sintetica e sobretudo isomorfica, quando da
passagem em que Alice pede ao rato para contar uma historia:

LE] "

- Voce prometeu contar sua historia, esta lembrado?...

Aqui @ o proprio Lewis Carrol e nao o ilustrador quem
resolve o problema de forma mais adequada, economica e
isomorfica possivel, usando unicamente o texto. Resolugao
analogica, sem dluvida baseada no emprego da similaridade e
nao mais da contiguidade texto/imagem separados.

Mas vai ser em outra passagem que iremos encontrar uma
extrapolagao do livro para um outro objeto: o espelho:

" onde

"Havia um livro em cima da mesa perto de Alice...
o poema '"Jaguadarte'" deve ser lido com a ajuda do espelho,
incorporando assim, na sua tradugao, as possiveis simetrias,
dissimetrias de quem a ilustragao so daria um palido reflexo.
No proprio livro, o texto de "Jaguadarte" encontra-se impresso
ao contrario. Temos aqui, entao (somente para mencionar estes
trés casos): a primeira solugao de ilustragao por contiguidade
apenas nos da um palido reflexo dos significados propostos no
texto, ao mesmo tempo em que a narrativa visual e entrecortada
precisamente pelo emprego dominante do texto. Ja no segundo
caso, o isomorfismo texto-significado grafado e concretizado e
uma solugao grafica autonoma onde o visual e o verbal se
sincronizam em simultaneidade.

A forma de operar do ilustrador e a de dar enfase a
algumas passagens do texto, precisamente aquelas que ele acha
mais significativas para o conjunto da obra, visto que a

ilustragao de carater figurativo fica presa a esse momento do Lewis Carrol Poema-cauda
tradugac Augusto de Campos

texto que pretende ilustrar. Ela codifica somente aquele
instante textual, entrecortando assim o espago e 0s tempos

Disse o gato

pro rato:
Facamos um
trato. Pe-
rante o
tribunal
eu te de-
nuncia-
rei. Que
a justica
se faga.
Vem, deixa
de negaga,
é preciso,
afinal, -
que cum-
pramos
alei.
Disse o
rato pro
gato:
— Um
julga-
mento
_ tal, sem
juiz nem
Jjurado,
seria um
disparate
— O juiz
- e ojuna-
do se-
el eu,
disse
0 ga-
to.e
tu,
ra-
1o,
nato,
clU con:
.dcno




representados no texto. Dai seu carater de descontinuidade. 0
ilustrador precisa reforcar sua imagem com a legenda do texto
para acentuar o paralelismo existente entre ¢ texto e uma
imagem.

Casos ha, no livro ilustrado, em que o discurso paralelo
se acentua ou diminui, onde o jogo das similaridades e
diferengas se acentua e onde a personalidade do ilustrador
tambem influi. Por exemplo, no caso de artistas como Braque,
Leger ou Picasso, com uma obra pictorica dominante, veremos
0 segulinte: o artista-ilustrador procura manter a todo custo
seu estilo, procurando ao mesmo tempo fazer a ligagao com o
texto atraves dos temas propostos pelo escritor ou poeta.
Nestes casos, e o referencial que vem fazer a ponte de ligacao
entre texto e imagem. Seja como for, a pratica de colaboragao
entre autor (texto) e ilustrador (imagem) se faz por um
criterio de escolha em que predomine certa similaridade de
pensamento nos paradigmas do estilo nas diferentes linguagens.

Peocema-livro

0 poema-livro se caracteriza pelo emprego nao dominante
de sua estrutura espago-temporal. A informagao grafica contida
pode permanecer, sem perda de informagao, num outro meio:
filme, cartaz, diapositivo, etc. E claro que esta relagao e
feita com referéncia ao seu oposto: o Livro-poema, no qual
existe interpenetracao da informagao estetica e do veilculo,

nao havendo separacao possivel sem prejuizo do conjunto.

""Um lance de dados" (Mallarme) e un poema-livro, como
tambem o & o poema LIFE de Decio Pignatari (1957). Neste, o
poeta aproveita o homeomorfismo e a modulagac das letras para
criar uma sequéencia progressiva dada pela quantidade de
informacao grafica de cada sinal.

assim: I L F E

sendo que a primeira letra apresenta um trago, a segunda dois
tracos, a terceira tres tragcos e a quarta quatro tragos. Lste
movimento ascendente, em ritmo de crescimento, codifica a vida
(do signo). Finalmente, pela montagem de todas as letras,
temos a sintese-analdogica-ideogramicamente na forma do
ideograma "NIPON" ou Sol Nascente.

0 poema realiza-se assim na discriminagao analitica de
cada sinal e na montagem sintetica de todos eles,
correspondendo também ao espago temporalizado do cinema.
LIFE, como poema, usa o espago-temporalizado do livro ao
mesmo tempo que projeta os paradigmas dos tracoes sobre os
sinais seguintes, gerando assim uma sequencia em fungao
poética (Jakobson). LIFE & também um trabalho radical, no
limite do simbolice com o iconico, num isomorfismo tal que e
impossivel separar o que pertence a forma do que pertence ao
significado. Seria proprio falar aqui de forma-significante.
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0 organismo quer perdurar| |0 organismo quer repet

O organismo quer re O Organismo quer




A serie "Poetamenos" (1953) de Augusto de Campos e um
outro exemplo de poema-livro, visto que os poemas poderiam
tambem existir em filme, diapositivo ou cartaz sem perda
estetico-informacional. LUX0-LIX0, do mesmo autor, livro-
sanfona-cartaz exige o olho atento na e para a leitura.

Qutro exemplo caracteristico do poema-livro e
"Organismo''de Decio Pignatari (1960). O poema se organiza em
oite paginas-planos, evidenciando um processo sequencial de
justaposicao de planos tipicamente cinematograficos. Cada
folha (enunciado do poema) equivale a um plano filmico. O
primeiro enunciado (o organismo quer perdurar) apresenta-se
como um grande plano que vai sendo gradativamente cortado,
num processo de aprox1magao dllatagao crescente, isomorfico
ao referente, ate -atingir um prlme1r1551mo plano (a parte
superior do grafema 0) na Ultima pagina.(Reprodugao abaizxo)

Em termos de sequencialidade, portanto, esse processo
de aproximagao acaba por apresentar, numa sintese redutora de
apenas oito paginas—planos, a passagem radical do verbal ao
nao-verbal. O poema se inicia com um 31ntagma verbal que vai
sendo crescentemente enxugado até chegar a pura visualidade
dos grafemas dilatados (climax) nas duas ultimas paginas.

Por outro lado, por estar grafado numa forma-estrutura
mondrianesca, com planos verticais, frontalidade, movimento

zoom, o poema ja indicia o modo industrial de produgao: a
maquina do cinema e a fotografia. O processamento radical da
passagem do verbal ao nao verbal da-se, assim, em %equ@vcia
fragmentada de tomadas curtas, a modo de planos cinematograficos
que imprimem movimento ao poema.

Historia de dois quadrados

Autor: E1 Lissitzky
Vitebsk, Russia, 1920

-,

0 livro, ao contrario do anterior (Alice no Pais das
Maravilhas), & um "poema" visual. Aqui a linguagem iconica e
dominante em relacao a linguagem verbal, que ilustra a visual,
mas com uma particularidade: imagem e texto estao dispostos
no campo grafico de uma forma mais isomorfica e onde o jogo de
correspondencias e similaridades e sobreposto ao mero

paralelismo de "Alice".

Numa visao do todo, percebe-se a clareza gestaltica da
linguagem e sua narrativa visual. O texto aqui acrescenta pouco
ou nada ao visual, e talvez ele se justifique pelo carater
didatico do livro, na sua direcgao para uma recepgao infantil.
(4 seguir a reprodugao de algumas paginas,com sua tradugac)

O organism ()rgas m
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Capa: "De dois quadrados - El Lissitzky" Dedicatoria: "Para todas,todas as eriangas"
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Livro-poema
Livro-objeto

Livro-obra ou livro-trabalho

A primeira distingao entre essas tres classes seria a
seguinte: no [Zivro-poema ha intersecgao de varios codigos e ou
sistemas de signos: visuais, escritos, desenhos, fotografias,
organizados isomorficamente no suporte. Ja no llvro objeto,
pode predominar o uso de materiais outros que nao o papel, como
o metal ou mesmo uma problematica espacial que faz com que o
livro se sature na escultura. No livro-objeto com materiais
recupera-se a tradigao antiga.

0 que caracteriza o livro-poema, por outro lado, &
exatamente a fisicalidade do suporte interpenetrada com o
poema, apresentando-se como corpo fisico, de tal maneira que o
poema somente existe porque existe o llvro como objeto. A
intengao do lLivro- poema nao e a producao de um objeto acabado,
mas, atraves da sua logica interna, formar o poema durante o
uso do livro, que funciona come um canal, no seu manuseio,
gerando informagoes em seu processo. Enquanto numa poesia ou
texto convencional a leitura se satura no simbolico, esgotando
assim a comunicagao entre o escritor-poeta e o consumidor, no
livro-poema a comunicacao primeira e objetual inicia um novo
universo para o consumidor, levando-o a captacgao de novos
elementos de carater essencialmente iconico, plastico e
sensorial.

0 livro-poema nao pode perder a caracteristica de livro
para ser filme ou cartaz. As propriedades fisicas do material
impedem esta transposicao. Nessa medida , o livro-poema e
intraduzivel porque as proprledades fisicas de seu suporte
impedem esta transposigao. O livro-poema exige a exploragao
simultanea ou isolada de:



transparencia - opacidade

perfuracao - relévo

vinco - dobra

brilho = cor

corte - desdobragem espacial
elasticidade - flexibilidade
textura - dureza

isto e, valores plasticos interpenetrados com o todo.

0 livro como acumulador de informagao tipografica,
pode ser substituido pelo filme, flta e outros meios e formas de
catalogagao da informagao, como ja vem ocorrendo em varias
bibliotecas do mundo.

Ja o livro-poema e o caso do livro na sua pureza, pois
a informacao que ele oferece esta ligada as propr1edades
fisicas do seu material: esta e a condigao necessaria para
que ele seja livro-poema e e isto tambem que faz dele, e
somente dele, o seu prEprio canal.

Se o poema-livro pode ser transposto sem perda
significativa da informagao estéetica para outro meio, ja o
livro-poema , livro-objeto ou livro-obra, mostra uma tal
1nterpenetragao de 1nformagao estetica e do veiculo (o livro),
que nao ha separagao possivel sem prejuizo para o conjunto.
Como exemplo, tomemos a analise do livro:

Colidouescapo

Autor: Augusto de Campos
Edigoes Invengao, Sao Paulo 1971

"Redobrar as folhas,

0 livro, na sua "introdugao", ja faz referencia a
tecnica Joyciana da palavra-montagem.

"Resposta: UM COLIDOUESCAPO"

e/ou misturar as paginas. A vontade."

Sy

Usando principalmente a linguagem verbal imbricada com
a linguagem espacial contida em potencial no livro, entre suas
paginas, o poeta resolve e subverte a linzuagem precisamente
pela estrutura espacial do livro que permite e possibilita a
confecgao de pelavras montagem, ao remontar,redobrar e/ou
misturar as paginas.

A linguagem verbal esta distribuida tendo em conta o
eixo do livro entre duas paginas. Desta forma o poeta distribui
prefixos e sufixos ou silabas e letras que propostas as ralzes
das palavras primitivas tornam-nas derivadas, criando uma
desinencia.

0 livro propoe:

RESIS  TENTO
EXIS PERO
EX TO

RES TINTO
DESEM  PREGO
ES ISTO
DES PIRO
SUs CREVO
DESEN  TENDO
DIS CANTO
DESES  PREZO
MENOS  PERTO
SUBS CONTRO
DESAM  PARO

Por combinatoria, portanto, pode-se obter =
possibilidades de leitura: concretamente quatorze
possibilidades para cada prefixo, ou seja, um total de 196
alternativas de palavras-montagem, assim:

RESISTENTO, RESISPERO, RESISTO, RESISTINTO, RESISPREGO, ...
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DISc4NTO, DISPREZ0, DISPERTO, DISCONTRO, DISPARO, etc.

No entanto, esta montagem constante e en progresso nao
poderia ser reallzada sem a participacao e manuseio do leitor-
formador das p0551vels paginas dentro da estrutura-matriz dada

pelo livro. Ha portanto, digamos, um acoplamento de linguagens.
Analise do livro

Poemobiles

Autor: Augusto de Campos - Julio Plaza
Sao Paulo 1974

Como o titulo indica, em palavra-montagem, trata-se da
intersecgao e integragao de poemas e mobiles. O livro retoma o
tema do livro "Julio Plaza-Objetos", editado em 1968, que
procurou uma interrela ao com o espago circundante (interno-
externo) pela construgao de estruturas de pura sintaxe visual.

Em "Poemobiles" os autores trataram principalmente da
adequagao isomdorfica entre o verbal e a estrutura espacial,
aproveitando o espago real entrefolhas, entrepaglnas Aqui o
livro satura-se no COdlgo escultorico do jogo ludico e
interpenetracao dos espagos, formando assim arquiteturas
grafico-espaciais.

Cada poemobile e solto podendo ser intercalado entre os
outros. Rompe-se assim a linearidade sequencial da "leitura-
manuseio".

0 poema-prologo do livro parece resumir e codificar a
problematlca toda num lance metallngulstlco do poema ao
referenciar precisamente todas as operagoes, possibilidades e
paradigmas do livro: as cores primarias: vermelho, amarelo,
azul, as operagoes de abrir e fechar e o ato de ver-ler.

ABRE
AMAZUL
VERMRELO
FECHAENTRE
AZULVERMELHO
ENTREVETREABRE
AZULFECHVERMELHO
REENTREAZULAMARELO
VERMELHOFECHAZUL
ENTREABREFECHA
VERMELREABRE
ENTREFECHA
AMARELHO
AZULRE
ABRE

A1l estao todos os elementos do poema contidos numa
configuracao simultanea, em forma de losango tridimensional
que codifica isomeorficamente os atos de abrir-fechar, reentrar,
entrever o todo em simultaneidade de fragmentos articulados em
montagem.

Ainda poderiamos citar tantos outros exemplos de livro-
poema que nao haveria espago disponivel. No entanto, os livros
de Antonio Amaral Resende Aumente sua Renda , (S. Paulo, 1969),
e Oxigénesis (S.Paulo, 1977) de Villari Herrmann, propoem
poetlcaq diferentes que dlzem respe1to a estrutura do livro.

"Aumente sua Renda'" propoe uma poetlca de destru1gao gradativa
e pensada de "Aumente sua Renda", proposta verbal que registra
um movlmento do micro no macro ao longo das paginas do objeto-
poema. As paginas estao coladas e tem de ser rasgadas no ato de
folhear. 0 autor propoe, assim, uma destrulgao semantica da
leitura e uma destruicao concreta do proprio objeto-poema.

Este rasgar—destruir p0551b111ta a realizacgao da VLSuallzagao-
leitura e o préprio poema vai gerando seu sentido no proprio
ato do consumo-fruigao.

Ja o livro Omtgeneszs, pela proposta de imagens com
valor diferente na inversao (criando paronomasias e ou
trocadilhos paramorflcos visuais) cria uma_ c1rcu1ar1dade na
leitura-visualizagao,que rompe com o principio-meio-fim
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tao caracterlstlco do livro ocidental.Essa circularidade da

narrativa visual e tambem isomdrfica ao significado-resumo do abstrata e sem referencial produtor de sentido. E no ato de

: . ; - =
livro: orgasmo. Oxigenesis, em tradugao verbal (literal), folhear o livro que o leitor e junto cada 1lcone, vao gerando e
ficaria assim: produzindo sentidos, ate completar mnemotecnicamente (ato de

memoria) o mapa da America Latina.
TERRA ARVORE RAIO +ou-sopesados-ou+ K-0ITO VOA CORACAO

1

0 livro contem duas séries dispostas segundo a abertura
oriental e ocidental de livro, isto e, «com a lombada para a
esquerda, ou bem para a direita.

CORACAO VOA KOITO +no-sopesados-no+ RIO PULMAO MULHER Sobre a segunda serie, Paulo Leminski escreveu o que se segue:

"Primeira constatagao: & um livro sem palavas. O proprio

Com os valores trocadilhescos e metaformicos: - = P .
titulo e, mais que palavra, um ideograma-montagem das

alavras poética € politica com a letra "E" e a letra "L"
TERRA = MULHER ?undidas,pdando o s?gno chineés para "Sol". Como pode um
ARVORE = PULMAO - OXIGENIO - RESPIRACAO livro sem palavras ser politico? Em lugar de palavras, Plaza
RAIO = RIO & ELETRIC. - AGUA usa mapas. Conversa atraves de mapas, como os marinheir?s

conversam atraves de bandeiras. 0 livro de Plaza & um livro
+ou-sopesados-ou+ = +no-sopesados—-no+ iconico. 0 primeiro livro politico puramente iconico de que

_ tenho noticia. Plaza utiliza apenas dois icones: mapas de

K-O0ITO ou K-8 = COITO paises e continentes e um ideograma ambivalente de Sm
VOA = VOA - EXTASE cadeado que, visto de ponta cabeca e um capacete. 0 livro

inverte no meio, podendo portanto ser aberto com a lombada
para a esquerda (modo ocidental) ou com a lombada para a
direita (modo oriental: chines, japones, arabe, hebraico).
0 ideograma '"cadeado-capacete" que comega o livro e o
termina, cerca com sua sinistra ambiguidade e atrito entre
os mapas.

eletrocardiograma equivalente metaformico de CORAGCAO

0 livro poderia ser resumido assim: orgasmo continuo

Anzalise do livro
Os mapas sao dos Estados Unidos, do Oriente Medio, da
América Latina , seus paises, do Brasil, de Cuba, do Chile.
Autor: Julio Plaza E passam pelas paginas com o polimorfismo caprichosos de
Edicoes STRIP, Sao Paulo 1977 nuvens e a terrivel precisao de conceitos.

Da pura "presentacgao" dos mapas, jogando com o significado
internacional de cada pals, na dlstrlbulgao das relagoes de
poder, hegemonia, submissao e exploragao, Plaza diagrama
uma denuncia, historizando a geografia". 4

Poetica-Politica

0 livro aproveita a estrutura espago- temporal, em
sequencia, para distribuir ao largo das paginas uma serie de
icones (pa1ses) em d15p031gao espacial determinada pelo icone
final da série: o mapa da América Latina, espago-temporalizado.

Desde o pr® eiro icone (pals) ate o ultimo, o leitor &
obrigado a decowificar cada pais que se apresenta de uma forma
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No alto de todas as paginas do artigo: versao de MOTOPOEM
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